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Resumo: Levantamento biografico, catalogagdo da obra, organizagdo e comentdario critico do
repertorio de cangdes de Benjamin Barreto da Silva Araujo (1902-1985), pianista, regente,
arranjador, professor e compositor brasileiro que teve importante atuagdo na cena musical
classica e popular do Brasil. Foi ligado a varios autores do movimento modernista brasileiro,
tendo deles musicado varios poemas. Sua obra permaneceu desconhecida apos sua morte. A
pesquisa bibliografica, a analise musical e de inter-relagdo texto-musica sdo utilizados para
evidenciar o valor artistico de suas cangdes e dar aos intérpretes da musica de cdmera vocal
brasileira conhecimento de sua existéncia.

1. Benjamin Silva Araujo 2. Musica Brasileira 3. Cangao.



Abstract: Biographical survey, cataloguing of the works, organization and critical review of
the repertoire of songs composed by Benjamin Barreto da Silva Aratjo (1902-1985), a
pianist, conductor, arranger, teacher and Brazilian composer. He had an important role in both
the classical and popular music scene in Brazil. Connected to Brazilian modernist poets, he
set several of their poems to music. His work remained unknown after his death.
Bibliographical research, musical analysis and the relationship between music and text are
used to highlight the artistic value of his songs and introduce them to the interpreters of
Brazilian vocal chamber music.

1. Benjamin Silva Aratjo 2. Brazilian Music 3. Song.
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APRESENTACAO E AGRADECIMENTO

Os caminhos que nos levam a um tema de pesquisa sdo as vezes faceis de
compreender, decorréncias naturais de caminhos anteriormente trilhados ou do
amadurecimento de idéias e mesmo de sonhos por tempos acalentados. Outras vezes, porém,
imprevistamente surgem novos € improvaveis temas, nos surpreendendo, nos levando a
caminhos ndo imaginados. Benjamin Silva Araijo me surgiu assim, de repente e sem aviso, ¢

por maos inesperadas.

Quando do final do meu doutorado me vi envolvido com um projeto de pos-
doutoramento que pretendia expandir a analise do repertdrio de musica de camera vocal no
Brasil. Ao encontrar-me numa festa com uma amiga geneticista, conhecida desde a época de
nossa faculdade, na UNICAMP, ela comentou que sua ex-orientadora de doutorado, também
geneticista, se aposentara, mudara-se para sua cidade natal, Sdo José dos Campos-SP, estava
estudando musica, se deparara com um obra musical que acreditava ser importante e
precisava de um musicologo para analisd-lo. Ainda incerto quanto & importancia do material,
fui algumas semanas mais tarde me apresentar em concerto naquela cidade e me encontrei
com Christine Hackel (1955-2013). Juntos fomos a casa de Paulinho Azevedo, o tutor do
material, que eu ja conhecia da época em que morei naquela cidade, ha muitos anos. Num
mezanino alcangado por alguns lances de escada, separadas sobre a mesa do escritorio,
estavam 40 cangdes de concerto, a maioria em manuscrito, algumas com copias heliograficas
¢ outras originais do copista. Sob a assinatura de um compositor de quem eu nunca ouvira
falar, apesar das décadas dedicadas a pesquisa de repertorio brasileiro, se descortinava ali para

mim todo um novo mundo de criagio.

O que eu encontrava era uma obra que, mesmo a um primeiro olhar, ndo parecia de
um diletante. A escolha do textos era criteriosa, de poetas brasileiros importantes, como
Castro Alves (1847-1881), Alberto de Oliveira (1857-1937), Vicente de Carvalho (1866-
1924), Menotti del Picchia (1892-1988), e outros com larga tradi¢do na cancdo brasileira de
camera, com o Suzana de Campos (1884-1945) e Cleomenes de Campos (1895-1968). Varios
nomes claramente ligados & musica popular e ao raddio, como Osvaldo Moles (1913-1967) e
Capitao Barduino (1904-1967). Obras dedicadas a personalidades ilustres da musica
brasileira, como Madalena Lébeis (1912-1984), Lenice Prioli (1929) ¢ Henrique Osvald
(1852-1931). A quase totalidade estava organizada em conjuntos, ou ‘ciclos’, pelo proprio

compositor, com nomes que prenunciavam seu teor. Naquela andalise preliminar, a escrita
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elegante, o comentario musical apropriado dos textos, os caminhos harmdnicos, tudo indicava
um estilo apurado e grande dominio técnico. Voltei para casa em Sdo Paulo com copias de
todas as cangdes. No dia seguinte sentei-me ao piano e li todas uma a uma, cantei alguns
trechos, algumas cangdes inteiras, ¢ me levantei decidido a trabalhar com aquela obra e

empreender esta pesquisa.

Christine Hackel, professora doutora aposentada da Faculdade de Ciéncias Médicas da
UNICAMP, se tornou entdo minha companheira de trabalho, organizando documentos,
copiando materiais, estudando o acervo do maestro. Pesquisadora experiente, incansavel,
rapida, apaixonada por musica, pela historia e pela obra do Benjamin. Nosso tltimo encontro
se deu no inicio de setembro de 2013, em Sdo José dos Campos, quando juntos passamos um
dia inteiro descendo pilhas de livros, papéis, documentos e objetos pessoais do ‘Maestro
Benja’ que estavam guardados num so6tdo ha quase 30 anos. Exausta e feliz com o trabalho,
Christine anunciou que ja no dia seguinte iniciaria a limpeza e separacdo de tudo aquilo. Nao
teve oportunidade. Uma doenga surpreendentemente agressiva a levou em menos de duas
semanas, numa evolugdo irrefredvel que chocou a todos a sua volta. Sua auséncia ¢ uma
lacuna sem remédio nas nossas vidas. Este trabalho deve tanto de sua existéncia a ela que eu

quis contar essa historia, ndo me contentando com uma simples frase de agradecimento.

Acredito que esta pesquisa vai ajudar a trazer as can¢des de Benjamin para os palcos,
tdo belas e originais que sdo, cheias de uma poesia tdo brasileira interpretada por um
compositor de personalidade impar. Em cada cangdo que soar, ainda que nao se saiba, estara a

alegria de nossa amiga Christine Hackel.

Obrigado, Chris.
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Para o Benjamin. Aqui vao suas “filhas”, tratadas com muito carinho;

Para o Paulinho Azevedo, que as protegeu diligentemente durante décadas;
Para a Christine, que as acordou e as devolveu ao mundo.

Para o Lula Aratjo, sobrinho orgulhoso e cioso da obra de Benjamin.

Para a Adriana Kayama, minha companheira de pesquisa.
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Sumario
Introduciao
1. Um certo ‘Maestro Benja’.
1.1. A obra de Benjamin.
1.2. Catalogo das cangdes de concerto.

1.3. Organizagdo das cangdes em ‘ciclos’ ou conjuntos.

2. Os parceiros do ‘Maestro’.
3. Apresentacio das cangdes.

3.1. ‘Cangdes Romanticas’ — 1° série
3.1.1. Primeiro amor
3.1.2 O coragao
3.1.3 Ah! Morra em mim esse amor
3.2. ‘Cangdes Romanticas’ — 2° Série
3.2.1 Incoeréncia
3.2.2 Alegria
3.2.3 Felicidade
3.2.4 Eu te adoro
3.3. ‘Can¢des Romanticas’ — 3* Série.
3.3.1 Hesitag¢do
3.3.2 Dolora
3.3.3 Cuidado
3.3.4 Mal-me-quer
3.3.5 Hoje voltas-me o rosto
3.4. ‘Cangdes Romanticas’ — 4* Série.
3.4.1 Felicidade
3.4.2 Siléncio

01

05

17

21

27

42

48

54

62

72

ix



3.4.3 Lembranca
3.4.4 Matinas
3.5. ‘Populares sobre versos de Guilherme de Almeida’
3.5.1 Spleen
3.5.2 Amor, felicidade
3.5.3 Pequenino mundo
3.5.4 Dor oculta
3.6. ‘Miniaturas’
3.6.1 Vida
3.6.2 Tudo se acaba
3.6.3 Arte de amar
3.6.4 Amor
3.7. ‘Cangdes Esparsas’
3.7.1 Josesinho
3.7.2 Cangoneta do aquario
3.7.3 Spés, ultima déa
3.7.4 Sonata sin nombre
3.7.5 Saudade
3.8. ‘Brasilienses’
3.8.1 ‘Cang¢do sem importdncia’
3.8.2 ‘Ciranda, cirandinha’
3.8.3 ‘Ansiedade’
3.9. ‘Outras Cangdes’
3.9.1 Pai Jodo
3.9.2 Minha ama
3.9.3 Malvadinha
3.9.4 Rosinha das Rendas
3.9.5 Folha de outono
3.9.6 S6 vocé

81

90

96

108

115



3.9.7 Soldados verdes
3.9.8 E bom que doi
4. Conclusoes
5. Referéncias Bibliograficas
Anexos
I. Entrevistas
II. Documentos ¢ fotos
III. Partituras

IV. Gravagdes

136
138

143
227
244
249

xi



INTRODUCAO

Este trabalho é um estudo das 40 cangoes de concerto de Benjamin Barreto da Silva
Aratijo (1902-1985), e se propde a realizar a apresentacdo de seus elementos constituintes,
como estruturagdo formal e harmonica, peculiaridades melddicas, relacdo entre o texto dos
poemas escolhidos e sua realizacdo musical e, principalmente, a sugestdo de caminhos
interpretativos para os cantores e pianistas. Também tracamos um histérico da tragetoria
musical do compositor, resgatando a biografia de um musico que participou ativamente dos
acontecimentos culturais e transformacoes estéticas e culturais do Séc. XX, transitando com

autoridade tanto no ambiente da musica popular quanto na de concerto.

No capitulo 1, intitulado ‘Um Certo Maestro Benja’, encontra-se a biografia do
compositor, buscando elucidar detalhes de sua formagdo musical, tanto académica como
informal, sua tragetoria profissional, relacdes familiares e lacos de amizade, e o papel da
musica de concerto em sua vida. Para tanto utilizaremos dados e documentagdes coletados em
pesquisa de campo, bibliografica, no acervo e documentos pessoais do compositor e
entrevistas com pessoas que com ele conviveram. No processo, procuramos nos ater aos
quatro elementos propostos pelo pesquisador e historiador Sérgio Vilas Boas para a melhor
obtencdo de resultados na pesquisa e mais auténtica compreensdo do biografado, conceitos
gerais capazes de nortear uma investigagdo de maior confiabilidade, quais sejam: a
descendéncia — o fatalismo — a extraordinariedade — a verdade. (VILAS BOAS, 2008)

Ao final do 1° capitulo apresentamos um catalogo cronoldgico de suas cangdes de
camera, seguido da sua posterior organizagdo em conjuntos, efetuada pelo compositor como
sugestdo de apresentacdo em concerto. A procedéncia desta organizacao sera discutida mais
detalhadamente no capitulo 4, dedicado a apresentagdo das cangdes.

‘Os parceiros do Maestro’, o capitulo 2, reune informagdes biograficas dos autores dos
textos das cangdes de Benjamin Silva Aratijo e comentarios acerca de sua importancia na vida
e obra do compositor.

A apresentagdo das cangOes individualmente, bem como uma breve analise
interpretativa das mesmas, se encontram no capitulo 3, e t€m o intuito de evidenciar seus
aspectos formais, peculiaridades harmonicas, recorréncias melddicas e, principalmente, a
relagdo entre texto e realizacdo musical, que esclarece aspectos de seu estilo e dao
possibilidades de leitura para os intérpretes, seguindo as idéias a respeito de analises do
repertorio vocal expressas por Deborah Stein e Robert Spillman na obra Poetry Into Song

(1996), e obedecendo as diretrizes da pesquisa musicoldgica respaldada pela fenomenologia.



Os critérios de Stein e Spillman acerca dos conceitos de ‘ciclos de cangdes’ e ‘conjuntos de
cangdes’ também sdo utilizados para a definicdo dos agrupamentos de cangdes realizados
arbitrariamente pelo compositor, com obras de periodos diversos de sua vida. (STEIN &
SPILMANN, 1996)

Um breve texto conclusivo traz as impressdes finais sobre o processo de pesquisa,
destacando as conceitos que se confirmaram ou foram descartados durante as investigagoes ¢

analises realizadas.

Com o intuito principal de disponibilizar as can¢des para execugdo artistica e
didatica, a organizagdo, revisdo e editoracdo das partituras das cangdes de Benjamin Barreto
da Silva Aragjo se fizeram absolutamente necessarias, visto que muitas se encontravam em
manuscritos de dificil leitura, outras contavam com varias versoes diferentes, com pequenas
modificagdes de tratamento pianistico ou vocal, e outras ainda — uma minoria — se encontrava
com a realizagdo pianistica incompleta, embora as intengdes do compositor quanto a sua
finalizacdo estivessem ja evidenciada.Neste trabalho optamos pela consulta a profissionais da
area de editoracdo musical, composi¢do e musicologia para a criteriosa resolugdo dessas

lacunas.

Como parte importante do processo ¢ método de investigacdo, ensaios foram
realizados regularmente durante toda a pesquisa para leitura, analise e detec¢do de erros e
discordancias entre as diferentes versdoes das cangdes, bem como para revisdes em suas
diferentes fases de editorag@o. Para esta fase, contamos com o importante auxilio da pianista,
cantora e musicologa Prof®. Ms. Nancy Bueno de Almeida, que conviveu com o compositor,

tendo interpretado para o mesmo algumas de suas obras para piano.

Para a finalizacdo das cangdes inacabadas, e para que os ciclos e conjuntos a que
pertencem pudessem ser apresentados com realizacdes pianisticas mais coerentes e
equilibradas, contamos com o trabalho do pianista, compositor ¢ musicélogo, Prof. Dr.
Achille Picchi. O resultado desses trabalhos sera apresentado juntamente com as partituras
originais, tanto em manuscrito quanto em sua editoracdo final, para a devida comparagdo e

analise dos resultados obtidos.
A pesquisa biografica tomou como base os varios documentos autografos deixados

pelo artista com a descricdo de seu curriculo e formagao, tendo o cuidado de validar tais

informagdes, tanto quanto possivel, através do cruzamento de dados advindos de outras



fontes. O acervo pessoal de Silva Araujo contém vasta documentacdo em correspondéncia,
fotos, livros e documentos pessoais, que auxiliaram no preenchimento das lacunas em sua

historia, e encontram-se todos em anexo a este trabalho.

Varias entrevistas nos foram concedidas por pessoas que privaram de sua amizade ou
com ele conviveram em diferentes fases de sua vida, residentes em Sao José dos Campos, Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Uma destas entrevistas, no entanto, foi por nés encontrada com
surpresa e alegria: um depoimento de 1h30’ dado pelo proprio compositor aos jornalistas
Sérgio Gomes e Osvaldo Vitta quando de sua posse na presidéncia do Clube do Choro de Sao
Paulo em 1977, e que nos deu subsidios para uma reconstituicio ¢ descri¢do mais completa da

personalidade do artista.

A utilizacdo das entrevistas encontradas, ou por nos realizadas, sdo legitimadas pelos
métodos de pesquisa mistos, em que o qualitativo e o quantitativo estdo presentes para
preencher lacunas, na auséncia ou raridade de documentacdo dos fatos. Para o tedrico da
metodologia de pesquisa John W. Creswel, a subjetividade de significados pode compor a
pesquisa documental pelo método da oralidade, levando em consideragdo aspectos sociais e
historicos na obtengao de conclusdes. (CRESWEL, 2010) Berger e Luckmann (2004), por sua
vez, defendem que os significados, longe de estar contido apenas nos individuos, tém sua
formag@o na interagdo entre os diferentes agentes historicos, valores historicos, morais ¢
culturais vigentes durante a vida do biografado. Tais métodos foram, portanto, utilizados para
o preenchimento de possiveis lacunas documentais. (BERGER e LUCKMANN, 2004)

As entrevistas, que se encontram transcritas em anexo a este trabalho e serdo citadas

ao longo do texto, sdo as seguintes:

- Entrevista com o proprio compositor, Benjamin da Silva Aratijo (1902-1985) — concedida
aos jornalistas Sérgio Gomes e Colibri Vitta (Osvaldo Luiz Vitta) em 18 de agosto de 1977,

quando da elei¢cdo do compositor para a presidéncia do Clube do Choro de Sao Paulo.

- Entrevista com Paulo de Azevedo Lemes Barbosa (1954) — cantor ¢ pianista, residente em
Sao José dos Campos-SP. Foi aluno do compositor e desenvolveu com este profunda ligacao,
tendo-o acolhido em sua residéncia nos ultimos anos de sua vida. Foi intérprete de varias de

suas obras populares, e tutor de sua obra depois de sua morte.



- Entrevista com Lenice Prioli (1929) — cantora, residente em S3o Paulo-SP. Realizou um
importante concerto com a obra do compositor no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) em

1975 e, a partir de entdo, incluiu suas obras em seu repertorio de concertos.

- Entrevista com Thomaz Souto Corréa (1938) — jornalista, vice-presidente da Editora Abril,
residente em S@o Paulo-SP. Benjamin Silva Araujo conviveu com sua familia quando de sua

residéncia em Sao Paulo.

- Entrevista com Luiz Viera Silva Araujo (1947) — cineasta, residente no Rio de Janeiro-RJ.

Sobrinho do compositor, conviveu com 0 mesmo nos seus ultimos meses de vida.

- Entrevista com Isa Weiss (s.d) — artista plastica, residente em Sao José dos Campos-SP.
Amiga do compositor, tendo-o acolhido em sua residéncia quando de sua mudanca para Sao

José dos Campos-SP.

- Entrevista com Mery Bassi (s.d) — cantora, residente em Sdo José dos Campos-SP. Conviveu

com o compositor e interpretou cangdes suas em saraus € concertos na cidade.

- Entrevista com Rita Vilaca (s.d) — pianista, residente em Sdo José dos Campos-SP.

Conviveu com o compositor e interpretou obras pianisticas suas.

- Entrevista com Nancy Bueno (1955) — pianista e cantora, residente em Sdo Paulo-SP.
Conviveu com o compositor em Sdo José dos Campos-SP, e interpretou suas obras

pianisticas, bem como acompanhou cantores em suas cangoes.

Gravacdes em audio e/ou video das cangdes de Benjamin Barreto da Silva Araujo,
realizadas durante concertos publicos realizados pelo tenor Lenine Santos e a pianista Nancy
Bueno acompanham o trabalho, dando a conhecer nossa concep¢ao final das obras, bem como

facilitar o acesso as mesmas por estudantes e professores de canto.

Esperamos, com este trabalho, trazer a luz as cangdes de Benjamin Barreto da Silva
Aratijo, contribuindo com mais um pequeno recorte para o grande painel da cultura musical
brasileira, onde muito da riqueza da producdo de musica de concerto, ainda desconhecida e

ndo analisada, continua a surpreender misicos € musicologos.



1. Um certo ‘Maestro Benja’.

Ha artistas que representam fielmente o modo de viver e pensar de sua época, € que
viveram e se envolveram tdo intensamente com as demandas ndo apenas de sua area de
trabalho, mas com as idéias politicas e sociais que evoluiram durante sua trajetoria, que sua
biografia poderia se transformar quase numa cronica do periodo historico em que viveu. E
entdo possivel reconhecé-lo como ‘um homem de sua época’, um individuo que, sendo
original e idiossincratico, também representa de forma abrangente a personalidade de seu
tempo e seu lugar. Assim se da com Benjamim Barreto da Silva Araujo'.

Pianista, compositor, regente, professor ¢ poeta amador, Benjamin viveu o Século XX e
foi por ele talhado. Nascido numa familia que privilegiava e cultivava a musica classica,
viveu e aprendeu também no rico ambiente do ‘choro’ carioca do inicio das décadas de 20 e
30, convivendo com grandes artistas que hoje sdo nomes de referéncia na historia do
desenvolvimento desse género musical. No teatro de revista, nos acompanhamentos ao piano
de filmes mudos no cinema, nos shows em cassinos, saraus, bailes, cafés e cabarés do velho
Rio de Janeiro, adquiriu a veia boémia que conservou toda a vida, e de que sua obra musical
se impregnou, aprofundando sua visdo da vida e dos homens, que revelou musicalmente em
suas cancdes. O professor por contingéncia logo encontrou também nessa tarefa uma vocagao,
inspirando geragdes de alunos que passaram por suas maos, € o homo politicus, preocupado
com os caminhos do desenvolvimento de seu pais e convencido da importancia de sua
participacdo, desenvolveu desde projetos politicos e sistemas de governo a invengdes de
aparatos tecnologicos para o aprimoramento das atividades cotidianas. Este o ‘Maestro Benja’
— como era chamado pelos amigos — de quem falaremos, investigando sua complexidade para
melhor compreender a mensagem musical que nos legou.

Benjamin Silva Aratujo, como assina em suas obras, nasceu a 31 de outubro de 1902, na
cidade do Rio de Janeiro, aquela época a Capital Federal.

Sua mae, Eurydice de Sa Barreto (s.d), era uma pianista amadora, e participava da
Orquestra de Camara de Nova Friburgo, dirigida pelo seu irmao Homero de Sa Barreto (1884-
1924), tio de Benjamin e uma de suas primeiras influéncias musicais. Braulio da Silva Araugjo

(s.d), seu pai, era também pianista e, segundo o proprio Benjamin “executava operetas inteiras

1 . . . , . . .1~ .
Benjamin Barreto da Silva Araujo teve seu nome registrado em sua certiddo de nascimento — em anexo a este

trabalho — como ‘Benjamim’, com a letra ‘m’ no final, mas o artista adotou a forma ‘Benjamin’ em sua carreira

artistica, assim tendo assinado suas obras, razio pela qual adotaremos esta forma neste trabalho. (Nota do autor)
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7¢O avo materno, Candido Pareira

desde a abertura até o final, de modo quase perfeito
Barreto (s.d), foi deputado pela antiga provincia do Rio de Janeiro, irmdo de Luiz Pereira
Barreto (1840-1923), um meédico de renome importante na erradicacdo de varias doencas
infecciosas no Rio de Janeiro, ¢ de Virginia de S4 Barreto (s.d), eximia pianista. O avo
paterno Francisco Manuel da Silva Araujo (s.d), imigrante portugués, fundou no Brasil uma
das industrias farmacéuticas pioneiras do Brasil, a ‘Silva Araujo & CIA’, que ficou conhecida
pelo seu famoso ‘Vinho Reconstituinte Silva Aratjo’. (BARROS, 1966) (DIARIO OFICIAL
DA UNIAO, 2014)

A infincia do compositor transcorreu entre as cidades do Rio de Janeiro e Nova
Friburgo, onde a familia tinha faustosa residéncia, num ambiente de discussdes de idéias
politicas e planos de empreendimentos industriais. A referéncia musical era forte, no entanto,
com a presenca do seu tio, o ja citado Homero de Sa Barreto, compositor de grande estro, e
que privava da amizade de personalidades importantes do mundo musical e literario
brasileiro, dentre elas Menotti Del Pichia (1892-1988) e Heitor Villa-Lobos (1887-1959), que
compoOs pecas especialmente para a orquestra do amigo, em suas estadas ali. (UFCG.EDU,
2014) Homero morreu de tuberculose aos 40 anos de idade, deixando uma pequena e
significativa obra, incluindo a dpera em um ato “Jaty”, que foi executada no Rio de Janeiro
juntamente com outras de suas composi¢des depois de sua morte, por iniciativa de Villa-
Lobos e Francisco Braga (1868-1945). (ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA, 2014)

Dois de seus seis irmaos também trilharam caminhos no mundo artistico: Armando
Silva Araujo (1905-1988), pianista e compositor, comp0s cangdes populares, choros e obras
ligeiras; e Aloisio Silva Aratjo (s.d), que foi parceiro de Armando nas letras de vérias
cancgdes e fez sucesso em programas humoristicos de radio, tendo também feito carreira como
pianista, integrado o ‘Grupo dos Turunas’, liderado por Anibal Augusto Sardinha, o ‘Garoto’
(1915-1955). (MELLO, 2012) Sobrinho de Benjamin, o compositor Homero Ferreira
(1929/2011) alcangou grande sucesso popular com marchinhas carnavalescas, como a
conhecida “Me d4 um dinheiro ai”, gravada por artistas como Elizeth Cardoso (1920-1990) e
Moacir Franco (1936). (DICIONARIO CRAVO ALBIN, 1995)

A educagdo musical mais efetiva de Benjamin se iniciou aos 10 anos de idade, em
1912, em aulas de piano do professor Higino Mancini (s.d) em Nova Friburgo. Porém este

estudo se tornaria efémero no ano seguinte, quando teve de se mudar para a cidade de

? Biografia organizada pelo proprio Benjamin Silva Aratjo, anexo II (k) deste trabalho, a p. 236.



Cordeiro-RJ, a 55km de Nova Friburgo, onde foi matriculado no internato do Colégio Brasil e
posteriormente do Colégio Bittencourt, ali cursando até o 1° ano do ginéasio. O 2° ano seria
cursado no Rio de janeiro, no Instituto La-Fayette, e nesta época pode retomar seus estudos de
piano.

Aos 17 anos, iniciou sua vida profissional como pianista tocando em bailes familiares
e de agremiagdes dangantes, ambiente em que conheceu e conviveu com musicos populares
que se tornariam referéncias na evolucdo da musica popular urbana brasileira, como o célebre
José Barbosa da Silva, o ‘Sinh6d’ (1888-1930) e Osvaldo Cardoso de Meneses Filho (1893-
1935). Adquiriu, dessa maneira, um vasto repertorio de valsas, maxixes, polcas, serestas,
choros e tangos brasileiros, géneros em voga a época, as vezes tendo de recorrer a expedientes

complexos, como narra em entrevista de 1977:

“A forma que eu tinha de decorar repertério, na época, como o recurso ao disco
ainda era um tanto limitado, e a discoteca nacional, vamos dizer, a discografia nacional
ainda ndo era muito fértil em matéria de informagdes nesse sentido, entdo eu ia quase todas
as noites para a esquina da Assembléia com a Avenida® e ficava parado defronte de um
‘cine’, um cinema que havia na esquina, chamado Cinema Avenida. L4 tocava a ‘Orquestra
do Cicero’. E existiam musicos na época, como o Bonfiglio de Oliveira®, um habil
pistonista, que tocava também na orquestra. E entfo, a minha maneira de fazer repertorio
era ficar parado ali uma, duas horas, ouvindo a ‘Orquestra do Cicero’ tocar que, se ndo me
engano, ele era irmdo do Patapio Silva’. Havia um irmio do Patapio Silva, que tocava na
orquestra dele, do Cicero. Ele era violinista. E eu aprendia sempre 4, 5, 6 musicas, que eu
memorizava naquela noite, chegava na minha casa, fosse a que hora fosse da noite, sentava
no piano e tocava.” 6 (ARAUIJO, 1978, p. 2.)

Ao terminar o curso ginasial, convencido de que sua vocagdo musical ndo coadunava
com os planos originais de cursar engenharia, dedicou-se aos estudos preparatoérios com a

professora Rinalda Cértes (s.d) para ingressar no Instituto Nacional de Musica’.

* Cruzamento da Rua da Assembléia com a Avenida Rio Branco, logradouros do centro da cidade do Rio de
Janeiro. (Nota do Autor)

* Bonfiglio de Oliveira (1891-1940) Natural de Guaratingueta-SP, e radicado no Rio de Janeiro, foi trombonista
e compositor, atuando ao lado de grandes nomes na musica popular brasileira, como Pixinguinha e Luis
Americano. (Nota do Autor)

> Patapio Silva (1880-1907), compositor fluminense, flautista virtuose, atuou como instrumentista no ambiente
classico popular.

6 . ~ . ~ . ~ .« A . . . . .

As citagdes e informagdes a respeito de sua formagdo e experiéncias musicais foram retiradas da entrevista
concedida pelo proprio compositor aos jornalistas Sérgio Gomes e Osvaldo Vitta, em anexo a este trabalho a p.
144.

" Instituto Nacional de Miisica — hoje Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).



No Instituto Nacional de Musica, importante e tradicional instituicdo do Rio de
Janeiro, o compositor teria sua formacdo técnica e tedrica mais consistente, bem como suas
maiores influéncias estéticas, convivendo com personalidades como a compositora Celeste
Jaguaribe de Faria® (1873-1938), que foi sua professora de teoria e solfejo, o compositor,
pianista e regente Agnelo Franga (1875-1964), que lhe ensinou harmonia, e o pianista e
compositor Henrique Osvald (1852-1931), que foi o responsavel pela sua formagdo pianistica
e exerceu uma acdo determinante em suas posteriores escolhas estéticas, perfeitamente
reconheciveis em sua criagdo cameristica de cangdes, na busca de uma linguagem que procura
respeitar a tradicdo classica, porém estabelecendo simultaneamente um estilo original e
brasileiro.

A vida cultural do Rio de Janeiro lhe proporcionava ainda a possibilidade de assistir a
concertos de varios artistas internacionais, que tinham na capital do Brasil uma parada
obrigatoria em suas tournées. O compositor cita varios daqueles artistas que teve

oportunidade de assistir durante sua formagao:

“(...) quando um aluno estudava piano, violino, ou violoncelo, fosse o que fosse,
procurava sempre orientar a sua interpretacdo segundo os moldes e os padrdes langados por
esses grandes pianistas. Vinha um pianista como Friedmann’, vinha um pianista como
Hofmann'®, um Leopoldo Godovsky“, um Arthur Rubinstein'?, como Brailowsky”,
vinham aqueles autores todos que vinham pro Rio de Janeiro, esses pianistas todos (...)”.
(ARAUJO, 1978, p. 8)

Ao terminar o curso no Instituto Nacional de Musica, teve de interromper o
prosseguimento dos estudos ao ser sorteado para o servigo militar'®, e do final de 1923 a
meados de 1925 serviu no Forte de Copacabana. Sua pratica musical, no entanto, ndo cessou.

Convidado por um superior hierdrquico para integrar como pianista um clube de choro

— 0 ‘Mimosas Cravinas de Botafogo’ — em seus momentos de folga, teve a oportunidade de

¥ Celeste Jaguaribe de Faria foi também cantora e poeta, se apresentando com o pseuddnimo de Stella Bomilcar.
(ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 1998)

? Ignaz Friedman (1882/1948) - pianista e compositor polonés.

19 Josef Casimir Hofmann (1876/1957) foi um pianista, compositor ¢ inventor polonés naturalizado americano.
" Leopoldo Godovsky (1870-1938) — pianista polonés naturalizado estadunidense.

'2 Arthur Rubinstein (1887-1882) — pianista polonés naturalizado estadunidense.

'3 Alexander Brailowsky (1896-1976) — pianista ucraniano radicado na Franga, especializado no repertério de
Fréderic Chopin.

" A ‘Lei do Sorteio’ - Lei n. 1860 - instituia a obrigatoriedade do servico militar através de sorteio, e esteve
vigente no Brasil entre os anos de 1916 e 1945. (MACCANN, 2007)



tocar e conviver com muitos musicos virtuoses nos géneros populares, adquirindo o krnow-
how do acompanhamento de choros com todas as suas complexidades modulatorias e de

improvisagdo. Sobre esta experiéncia, diz 0 compositor:

“Entdo a beleza do choro estava nao s6 no seu desdobramento melédico como no seu
encadeamento harmonico, na base do acompanhamento, e existia entdo uma espécie de
dialogo entre o solista e 0 acompanhador porque as preparacdes das modula¢des eram feitas
no baixo, e entdo havia um capricho muito grande em enriquecer a parte dos baixos, que
dava muito maior beleza ao choro. A coisa chegava a certo ponto que existiam choros que
eram verdadeiros desafios, aonde o compositor modulava de proposito para tonalidades
afastadas para derrubar o acompanhador. O negdcio era jogar o acompanhador no chio. O
esporte era esse. Ora, eu convivi com essa turma muito bem. Um dos mestres nessa questio
de modulago era um trombonista chamado Candinho'®, que era do tempo do Pixinguinha'®
— e o proprio Pixinguinha, que tem um choro chamado “Sofre Porque Queres”, que se o
individuo ndo conhecer as convengdes ele ndo consegue acompanhar de jeito nenhum,
porque sdo as modulagdes mais ousadas que houve até hoje, que se notaram até hoje no
choro no Brasil, esse sopro no choro do Pixinguinha chamado “Sofre Porque Queres” — e
existiam outros também, de modulagdes dificeis.” (ARAUJO, 1978, p. 6)

A experiéncia seria definida por Benjamin como o seu ‘curso académico de choro’, ja
que a pratica de musica popular ndo era ensinada nos conservatorios ¢ academias, ¢ deixaria
uma marca indelével em sua criagdo. De sua literatura pianistica constam 12 choros para
piano solo — dentre eles o ‘Choro Cromatico’, premiado no ‘Festival Brasileirinho’ da TV
Bandeirantes, de 1977 — , um choro para piano a quatro maos e um para dois pianos. Além
disso, seu aprofundamento nas formas, géneros, caminhos harménicos e melddicos populares,
influenciaram profundamente a formacdo de seu estilo na cang¢do de camera, chegando a
idealizar conjuntos de cangdes com texto de poetas de tradigdo classica postos em musica
extraida de géneros populares urbanos, como samba-can¢ao, a marcha-rancho e o bolero.

Ao final de seu periodo de servigo militar, em 1925, em busca de colocagdo
profissional, transferiu-se para Riberdo Preto-SP, cidade onde seu tio Homero de Sa Barreto
(1884-1924) desenvolvera um trabalho musical importante como professor e compositor,
tendo falecido um ano antes, deixando ali um vacuo que Benjamin veio a ocupar. Trabalhou
naquela cidade em colaboragio com o maestro Ignacio Stabile (1889-1955)"7, como seu

assistente e como pianista, tendo algumas de suas primeiras composi¢des estreadas em

'S Candido Pereira da Silva (1879-1960) — trombonista, compositor ¢ violonista carioca, ligado as origens do
choro.

16 Alfredo da Rocha Viana Filho (1897-1973) — Flautista, saxofonista, compositor e arranjador carioca,
considerado entre os maiores compositores brasileiros de musica popular.

'7 Ignécio Stabile (1889-1955) — Regente. Natural de Roma, Italia, estudou no conservatério de musica de
Napoles e dirigiu varias companhias liricas, estabelecendo-se em Ribeirdo Preto-SP a partir de 1938, tendo sido
regente da Orquestra Sinfonica local até 1955.
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apresentagdes regidas pelo maestro italiano, como comprovam alguns programas de concertos
da época. Também deu aulas de Canto Orfednico na Escola Normal do Colégio Santa Ursula,
e teoria musical, piano e violdo na Instituicdo Universitaria Maura Lacerda.

Em 1927, ano de composic¢ao de suas primeiras cangdes, esteve presente nas salas de
concerto de Ribeirdo Preto, acompanhando ao piano solistas que se apresentavam na cidade.
Nestes concertos apresenta também ntimeros solo, com repertdrio pianistico romantico que
incluia Frederic Chopin (1910-1949) e Sergei Rachmaninoff (1873-1943).

Devido a ligag@o familiar com as cidades do Rio de Janeiro-RJ, Cruzeiro-SP, Itatiaia-
RJ e Campos de Jordao-SP, passava sempre nestas cidades temporadas de férias, atuando
nelas eventualmente como instrumentista ¢ compositor. Campos do Jorddao esteve sempre
presente em sua vida e na de seu irmdo Armando, pois ambos tinham problemas pulmonares
desde criangas e eram enviados para temporadas naquela cidade famosa por seus sanatorios e
pelo clima propicio a recuperacdo. Franzino e de baixa estatura, Benjamin era, além do mais,
fumante. Naquela cidade estreou em 1931 a revista em 2 atos O Homem Chegou, para a qual

compos toda a parte musical.

De sua residéncia em Ribeirdo Preto datam também as composi¢des para piano
“Pequena Polonaise” (1940), 7 ‘Mini-valsas’ (1940), a “Sonata Popular” (1941) e as Toadas
1, 3 e 4, dedicadas a Adolfo Tabacow (s.d), Agostinho Canta'® (s.d) e Oscar Lorenzo
Fernandez (1897-1948).

A mudanga de Ribeirdo Preto para a cidade de Sdo Paulo aconteceu em 1942, quando
imediatamente foi contratado como pianista pela Radio Record, permanecendo ali até 1945.
Nesta primeira estadia na capital paulista parece ndo ter encontrado o desenvolvimento
esperado de sua carreira, e decidiu transferir-se em 1946 para a cidade do Rio de Janeiro,
onde regeu as orquestras da Radio Mayrink Veiga e da Radio Continental. Lecionou também
no Instituto La Fayette, onde havia cursado o ginasio. A vida cultural carioca e a convivéncia
com os artistas boémios nesta época foram uma experi€ncia marcante para Silva Aragjo,

como lembra seu amigo Paulo Azevedo:

“Era dificil ndo se apaixonar por ele, sabe, no sentido de pessoa, cultural ¢ musicalmente,
. ; . 19 s 120
cle falava as coisas e, nossa, que ele tava 14 com o Mario Lago °, o Braguinha™, que falou

'8 Paolo Agostino Cantil - maestro italiano, radicou-se no Brasil a partir de 1908, dando aulas no Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, tendo formado muitos pianistas e compositores brasileiros, dentre eles
Francisco Mignone (1897-1986) e Jodo de Souza Lima (1898-1982).

1 Mario Lago (1911-2002) - Advogado, poeta, radialista, compositor e ator brasileiro.
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pra ele mudar aquela marcha 14 que ai deu certo. (...) A Guiomar Novaes: a Christine®’
achou um bilhetinho que dizia assim: ‘Obrigado, gostei da musica™?. Quer dizer, ele
transava ali. Grande Otelo?, esse nomes todos da historia da arte no comego do Séc. XX no
Brasil. E ¢ esse o lance dele, todos o respeitavam.” (AZEVEDO, 2013, p.4)

Em 1948 Silva Aralijo recebeu um convite para realizar a dire¢do musical do filme
Luar do Sertdo (1949), de Mario Civelli**, trabalho que o trouxe de volta a Sdo Paulo, onde
permaneceria por 15 anos. Acolhido na Radio Bandeirantes, ali trabalhou como pianista,
regente, arranjador e compositor até 1956, quando se transferiu para a TV Record. Durante
todo este periodo paulistano compo0s diversas obras requisitadas pelo seu trabalho nas radios e
TVs, que incluiam cangdes, aberturas e musica incidental para programas variados. Em seu
acervo ha novelas de radio escritas por ele — que nao sabemos se chegaram a ser veiculadas —
e para as quais também produziu material musical. Paralelamente ao trabalho nas radios,
compds musica para teatro de revista, em pegas que eram estreadas em casas importantes,
como o Teatro Cultura Artistica, onde estreou, por exemplo, a peca Trés Filhos Nio E
Brincadeira, de 1957. O amigo Thomaz Souto Corréa relembra aspectos desta época, em que

o compositor freqiientava regularmente a casa de sua familia:

“Eu devia ter 8, 9 anos de idade, quando ele aparece, acho. E ai vai um pouco mais, porque
eu me lembro dele me levar pro Teatro de Revista pra ver as meninas, pra ver as mocinhas,
entdo eu ja era adolescente. Tinha uns 15 anos. Ainda ndo tinha idade pra ‘cantar’ as

29

mogas, mas por curiosidade. E ele era o ‘Maestro’, todo mundo chamava ele de ‘Maestro’.
(CORREA, 2013, p. 3)

e sobre a figura de Benjamin:

“Entdo tem um periodo grande de convivéncia dele na familia, e do que eu me lembro era
essa figura que me fascinava, quando ele sentava no piano e saia assim, com uma facilidade
incrivel. Me lembro da mao dele, tinha uma méao forte, parece a mao do Rubinstein, do

20 Carlos Alberto Ferreira Braga (1907-1996) — também conhecido como ‘Jodo de Barro’ e ‘Braguinha’, foi um
compositor brasileiro.

2! Prof. Dra. Christine Hackel (1955-2013) — Geneticista. Trabalhou entre 2010 e 1013 junto ao Centro Cultural
Benjamim da Silva Gomes na organizagdo do acervo do compositor.

22 Refere-se 4 obra “Toada no. 2”, datada de 1942, dedicada & Guiomar Novaes (1894-1979) e composta em
Ribeirdo Preto.

2 Sebastidio Bernardes de Souza (1915-1993) — o ‘Grande Otelo’, foi um importante ator brasileiro.

2% Mario Civelli (1923-1993) — produtor e diretor de cinema, natural de Roma, na Italia, radicou-se no Brasil,
onde dirigiu filmes importantes como O Grande Desconhecido (1957) e Bruma Seca (1960).
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Arthur Rubinstein?’. Eu vi um filme com ele, parece a mdo do Benjamin, grande, pesada.
Pesada ndo no sentido de... m&o de pianista, forte, ndo assim de dedos, ndo. Forte. E uma
facilidade incrivel!” (CORREA, 2013, p. 1)

Viagens para a realizagdo de tournées com artistas das radios, shows, concertos e
trabalhos diversos foram freqiientes, tanto nas cidades dos estados de Sao Paulo e do Rio de
Janeiro como nos estados do nordeste. A composi¢ao da cangdo “Minha Ama”, de 1939, com
texto de Luis Peixoto (1889-1973), na cidade de Salvador-BA, nos da pistas de sua atuacdo
mais ampla em nivel nacional. Um artigo no “Diario de Pernambuco”, datado de dezembro de
1961, localiza o ‘Maestro Benja’ na cidade do Recife-PE, aproveitando sua viagem de

apresentacdes artisticas para divulgar suas idéias politicas.

Ha muito ele vinha se preocupando com a organizacgdo social e politica brasileira,
procurando as causas de problemas econdmicos e de seu sub-desenvolvimento, e chegou a
proposta de um novo sistema de governo, para o qual criou um novo partido, a que chamou de
Unido Municipalista Cooperativista Tecnocrata —-UMCT. O manifesto do novo partido fora
langado em 1962, num importante periddico de Sdo Paulo, e afirmava — temerosamente, visto
que se estava as vésperas do golpe militar de 1964 — que, através da UMCT: “o homem estara
livre do Trabalho, do Capital e do Estado, que o escravizam”?. Entre outras demandas, o
programa do partido reivindicava: elei¢cdes diretas para presidente da republica, governadores
e prefeitos; extingdo de toda a rede bancaria particular; e associagdo automatica de todo
profissional a cooperativas de classe. Como se vé pelo o teor socialista das propostas,
Benjamin ndo parecia ter uma idéia tdo clara dos posicionamentos reais das forcas que
digladiavam no cenario politico brasileiro da época, sendo que chega a enviar ao congressista
Pedro Aleixo (1901-1975), da Unido Democratica Nacional (UDN) — politico que seria um

dos maiores apoiadores dos governos ditatoriais — uma carta com as propostas da UMCT.

De resto, sua participag@o politico-social sempre esteve na ordem do dia, fosse em
sugestoes para a melhoria da organizagdo urbana, que enviava em cartas para as autoridades
locais, fosse como inventor, na criagdo de aparatos tecnologicos ou utilitarios, cujas idéias
eram enviadas a fabricas, industrias, ou mesmo para agéncias internacionais, como a NASA.

Encontramos exemplos de correspondéncia deste teor em varias das cidades em que residiu.

» Vide nota 12, 4 pag. 8.

26 Anexo II (p) 4 p. 241.
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Também sua colaboragdo como articulista em varios periddicos € regular, ndo s6 com textos
relativos ao cenario musical brasileiro — que sdo a maioria — mas com critica de costumes ¢

comentarios politicos.

No ano de 1963 Benjamin Silva Aradjo se muda para a cidade de Resende, no Estado
Rio de Janeiro, aceitando o convite de um amigo dos tempos do servigo militar no Rio de
Janeiro, que agora se encontrava numa situagdo em que podia ajuda-lo a se colocar naquela
cidade. Os motivos que o levaram a esta decisdo ndo sdo completamente compreensiveis, € sO
podemos tecer suposigdes para os motivos que o levaram a deixar os trabalhos que realizava
nas emissoras € nos teatros paulistanos para reiniciar quase completamente sua carreira
naquela cidade do interior fluminense. Fato é que nesta época consegue sua aposentadoria
pelo antigo INAMPS, o que lhe asseguraria um pequeno salario vitalicio. O agravamento de
seus problemas respiratdrios podem ter contribuido para esta decisdo, visto que se encontrava
entdo com 60 anos de idade e sua doenga se ressentia da cidade grande e poluida. O sobrinho

de Benjamin, Luis Aratijo, relata:

Ele tinha, que nem o papai tinha, teve, um enfisema pulmonar. Papai também tinha s6 um
pulmdo. O Benjamin também, que eles viviam pela noite, tocando piano, fumando...
naquela época todo mundo fumava. E ele tinha uma falta de ar absurda. (Araugjo, 2014)

Sua amiga Isa Weiss (s.d), artista plastica, que com ele conviveu durante toda a vida,
sugere que houve também algum problema de trabalho que o levou a se decepcionar com a
cidade, e credita a sua personalidade inquieta a itinerancia que permeou todas as fases de sua

vida:

O Benjamim, eu lembro, ele era assim: ele ndo engolia desaforo. Mas ndo ¢ nem nao
engolir desaforo: qualquer coisa que ele ndo gostasse, ele arrumava a mala e saia. Ele pedia
a conta... era assim. Nunca estava satisfeito. (...). Entdo ele saiu de Sdo Paulo e foi pra
Resende. Ficou morando no centro 14 em Resende, Itatiaia, e tudo o mais, e eu perdi
contato. (WEISS, 2013, p.1)

Em Resende Benjamin logo se destaca no cenario musical da cidade, onde funda e

dirige a Academia Resendense de Artes, que teve grande inser¢do na cultura resendense. O

proprio compositor narra:

“Mais ou menos em mil novecentos ¢ sessenta... sessenta... sessenta e um, sessenta
e dois... Dessa data, sai da circulagao. Me meti em Rezende, no Estado do Rio de Janeiro, e
abri um curso de piano. Estive 1a 9 anos, praticamente sem ouvir nada. Eu tinha, mais ou
menos, cerca de 80 alunos de piano, lecionava das 8 da manh3 & 8 da noite”. (ARAUJO,
1977, pag. 13).
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Além do trabalho na Academia em Resende, o compositor lecionou no Colégio Dom
Bosco e na Escola Normal, e criou a Sociedade Coral Santa Rosa. Sua participagdo como
articulista nos Jornais A Lira e Correio Fluminense foi intensa, com énfase em assuntos
musicais, mas dedicando-se as vezes a temas sociais e politicos. E desta época a maioria de
suas cangdes com texto de Guilherme de Almeida (1890/1969), o inicio da revisdo e
organizacdo de seu cancioneiro em conjuntos distintos, e a composicdo de obras publicadas
pela Editora Irmdo Vitale, de S@o Paulo, como “Inverno” e “Petite Polonaise”, para piano
solo. No entanto, no ano de 1971, problemas financeiros com a diminui¢ao dos alunos da
Academia ¢ as grandes mudangas relativas ao ensino de musica nas escolas e conservatorios,
obrigaram-no a regressar a Sdo Paulo, alternando trabalhos como musico ‘da noite’ com
temporadas para recuperacdo em sua propriedade em Campos de Jordao, na Chécara Santa
Euridice. Em Sa3o Paulo, trabalhou com o conjunto que se apresentava no Restaurante do
Terraco Italia, a época um ambiente associado ao requinte e a visibilidade social. Sua satde,
porém, ndo lhe permitiria continuar morando na capital paulista, e em 1973 mudou-se para a
cidade de S0 José dos Campos-SP, também conhecida estancia de tratamento de problemas
respiratorios. La recorreu a ajuda de sua amiga Isa Weiss (s.d), que lhe deu a estrutura
necessaria até que ele se estabelecesse na cidade. Sobre sua chegada, a Sra. Isa Weiss de

lembra:

Um dia ele apareceu aqui em Sio José — até eu estava na casa da minha sogra®’,
aquela ali na frente, na Nelson D’Avila — assim de chapéu palha desfiado, mal arrumado,
sabe... uma pessoa derrotada, que ele chegou quando ele veio pra ca. Ai eu falei: “Nao,
Benjamin, vocé vai ficar aqui comigo até ajeitar o que vocé€ quer fazer”. E, de fato, ele
ficou uns tempos. (...). Tinha uma casa 14, nossa, sei que era no jardim. (...) Eu decorei a
casa, botei tudo dentro da casa, e o Benjamin foi morar 14, ele dava aula pras meninas, pra
ele achar um caminho. Ele ainda tinha idade que ele poderia trabalhar, ele era produtivo.
(WEISS, 2013, Pag. 1-2)

Logo estabelecido na cidade, e repetindo o cenario de outras experiéncias
semelhantes, Silva Araujo rapidamente ganhou destaque na vida cultural da cidade,
apresentando obras suas nos saraus e concertos, contribuindo com artigos para periodicos
locais, ¢ dando aulas de piano na Escola de Musica Art Studio. Naquela instituigdo travou

contato com um aluno que assumiria um papel importante em sua vida e na manutengdo de

sua obra musical: Paulo Azevedo Lemes Barbosa, a época com 19 anos de idade, que havia

27 Referindo-se a Inis Weiss, artista plastica criadora dos padrdes da Cerdmica Weiss, importante inddstria entre
as décadas de 1950 e 1980 no Vale do Paraiba.
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sofrido um acidente que o fizera perder o dedo anular da mao direita. O professor Benjamin
Silva Araujo adaptou uma técnica para que Paulo pudesse seguir tocando piano, o que
permitiu sua profissionaliza¢do. Um vinculo emocional profundo, de pai e filho, evoluiu entre
os dois, segundo Azevedo e, mais tarde, o compositor se instalou em sua residéncia, ali

convivendo por muitos anos. Paulo Azevedo descreve a importancia do encontro:

Entéo eu conheci o Benjamin. Eu ja falei pra ele o seguinte: “olha, eu ja estudei
piano quando pequeno, eu canto desde pequeno, essas coisas todas, mas eu sofri um
acidente e minha mio estd assim, e tal tal tal, né...”. Ai ele falou: “E, nio da pra vocg...
vocé queria ser pianista?”’. Bom, eu queria, né... “queria”, futuro imperfeito. Entdo ele
levantava o dedinho dele assim: “Ah, vocé ndo tem esse dedo... entdo esse exercicio ndo da
pra vocé fazer. Esse aqui da! Entdo esse dedo aqui pra vocé ¢ 0 1, esse ¢ 02, esse ¢ 03 e
esse € 0 4 e 0 5”. Entdo, o Benjamin fez eu voltar a tocar piano, porque minha mio estava
travada ha dois anos e meio. (AZEVEDO, 2014, Pag. 1)

Em 1975, Benjamin procurou em Sao Paulo a conhecida cantora Lenice Prioli, grande
pesquisadora e intérprete do repertdrio nacional, a quem muito admirava, e¢ lhe apresenta o
conjunto de sua obra vocal de camera. Lenice se surpreendeu com a qualidade das cancdes ¢
decidiu realizar um recital apresentando 14 can¢des do compositor, no Auditério do Museu de

Arte de Sdo Paulo (MASP). A cantora evoca 0 momento:

Eu mostrei o que eu tinha escolhido, ele pediu pra colocar uma que ele gostava muito,
e a gente comegou a ensaiar. Eu ndo me lembro se ele veio assistir a algum ensaio. Nao me
lembro mesmo, mas eu lembro que no dia da apresentacdo ele estava euforico. Tinha uma
corbeille maravilhosa junto do piano. Tinha muita gente. (...) Mas eu escolhi essas aqui no
meio de outras. As que eu achei mais interessantes, agradaveis pra minha voz, também, foi
isso. E a gente comecou a ensaiar, sdo coisas assim pequenas de tamanho, mas pra mim
muito interessantes na construg¢do musical, as poesias... (...) A escolha dos textos, muito de
bom gosto. Entdo foi gostoso ensaiar isso ai. Foi gostoso cantar. Na gravacgdo que se fez,
ndo sei se através dele ou de mim, em fita cassete — voc€ imagine — depois eu pedi pra por
em CD, sinto assim uma alegria muito grande em estar cantando ali. Nao foi assim...
porque , & vezes a gente canta por uma certa obrigacdo, sabe... muitas coisas... Essa ndo,
essa eu senti que eu estava muito feliz de cantar. (PRIOLI, 2013, pag. 1)

No ano seguinte, 1976, por iniciativa de jornalistas, musicos e aficionados do ‘choro’,
foi divulgado no jornal o projeto de fundacdo do ‘Clube do Choro de Sdo Paulo’, que
funcionou entre os anos de 1977 e 1978, ao qual Benjamin Silva Aragjo viria a se juntar,
como socio fundador e presidente. O Clube reunia artistas importantes ligados ao choro e ao
samba, como Paulinho da Viola (1942), Arthur Moreira Lima (1940), Amilton Godoy (1941),
Carlos Poyares (1928-2004), José Ramos Tinhordo (1928), Paulo Vanzolini (1924-2013),
entre dezenas de outros, capitaneados pelos jornalistas Sérgio Gomes da Silva (s.d) e Osvaldo

Vitta (s.d). E do jornalista Osvaldo Vitta a descri¢do da chegada do compositor ao Clube:
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Al surge a figura incrivel do primeiro presidente do Clube do Choro, o maestro
Benjamin Silva Aragjo (...) Eu ndo poderia ser porque ndo era musico de um grupo e era
moleque; o Serjio®® porque era um entusiasta, ndio era miisico; e se chamasse algum musico
de algum grupo ia dar uma ciumeira, a gente ia fazer besteira. Ai nesse meio tempo surge o
maestro Benjamin Silva Aratjo, uma figura encantadora, maestro que tocou na radio
Bandeirantes, dirigiu orquestras, pianista maravilhoso, ¢ quando a gente comegou a
conviver com ele, ainda 14 no Sindicato, eu, o Serjdo e tantos outros achamos: ‘Esse é o
cara’. Ele é que tinha que ser, porque era respeitado, senhor, andava de boina ¢ guarda-
chuva, conhecia toda a histéria do choro e da musica brasileira, simpatico, agregador, ndo
era vaidoso... E ele acaba se transformando no primeiro presidente (VITTA, 2008, apud
SOUZA, 1999, pag. 70).

O proprio Benjamin Silva Aratjo relata o fato, em entrevista realizada na época:

Vindo da tradi¢do e daquele amor que eu sempre tive pelo choro, eu, quando vi anunciar no
jornal uma reunido do Clube do Choro, convidando o pessoal que gosta dessa coisa, eu fui
la. E, ainda, pra surpresa minha, no fim ainda acabei sendo eleito presidente do Clube do
Choro. Quando, talvez, eu fosse o menos indicado, por uma razio: porque eu ja estou com
74 anos! Nio ¢? (ARAUJO, 1977, pag. 16.)

Entusiasmada com as atividades e resultados dos trabalhos do Clube em 1977, a TV
Bandeirantes langou o Primeiro Festival de Choro, o ‘Brasileirinho’, no qual o ‘Maestro
Benja’ inscreveu uma obra chamada “Choro Cromatico”. Respeitando a forma e estrutura
harménica do choro tradicional, a pega, no entanto, incorporava novidades meloddicas, de
dindmica e de variagdes de tempo. Dentre as inovagdes, a mais importante era o uso de
cromatismos constantes, que era um elemento importante do estilo de escrita do compositor.
Tais inovagdes, no entanto, provocaram polémica entre os ‘conservadores’ e os
‘tradicionalistas’, que compunham tanto o publico quanto o corpo de jurados. A pesquisadora

Miranda de Souza descreve assim os acontecimentos:

Na segunda eliminatéria, foi a vez do presidente do Clube do Choro, Benjamin Silva
Aratjo, apresentar seu ‘Choro Cromatico’, interpretado pelo pianista Hamilton Godoy, do
Zimbo Trio. (...) o ‘Choro Cromatico’, como o proprio nome diz, era um choro composto a
partir da escala cromatica, isto €, a escala formada por intervalos de semitom. Ambos os
procedimentos eram novidades e chocaram muita gente, que ndo entendeu como as duas
pecas foram aprovadas para as eliminatorias, e depois disso, passaram a final.

A polémica se instalou nos jornais apds a classificagdo das duas musicas, ¢ os jurados
tomaram suas posigdes: de um lado, aqueles que achavam que o choro deveria se reciclar e
incorporar novos elementos, tais como Mauricio Kubrusly e Sergio Cabral; do outro,
aqueles que acreditavam que as novidades apresentadas eram uma corrupgdo ou
descaracterizagdo do choro. O critico Jos¢ Ramos Tinhordo foi o que mais defendeu essa
postura, chamando os ‘progressistas’ de elitistas, eruditos e acusando-os de ndo compactuar
com o espirito tradicional do género. (SOUZA, 1999, pag. 75.)

28 Sérgio Gomes da Silva (s.d), jornalista paulistano.
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A obra foi gravada num LP que reuniu todas as cangdes finalistas, langcado pelo selo
Bandeirantes Discos, e foi a Gltima composicao registrada do compositor.

A partir do escasseamento das atividades do Clube do Choro, no final de 1978, e do
declinio de seu estado de satde, vindo a sofrer com crises respiratdrias mais freqiientes,
Benjamin comegou a se dedicar sistematicamente a organizacdo e revisdo de sua obra,
principalmente as cangdes. O amigo Paulo Azevedo o auxiliava nos trabalhos e levava as
partituras finalizadas para serem realizadas por copistas conhecidos do ‘Maestro’, em Sdo
Paulo. Este trabalho ficaria incompleto com a piora de seu estado de saude, faltando ainda
realizar a parte pianistica de 8 cangdes do catidlogo que programou. (AZEVEDO, 2013)
Também se dedica a divulgagdo de sua obra, fato evidenciado pela sua correspondéncia com
0s amigos musicos e professores, como o amigo compositor Calimério Soares (1944-2011),
de quem recebe encomendas de obras e arranjos, ¢ para quem envia suas obras de piano e
musica de cdmera para serem incluidas nos programas de ensino da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU).

Em meados de 1985, enfraquecido pela doenga, foi levado para junto do irméao
Armando, em Marica-RJ, e 1a viveu alguns meses, sob os cuidados da familia. No més de
outubro o compositor teve de ser transferido a casa do sobrinho Luis Aratijo, no Rio de
Janeiro, e tratado por enfermeiros em casa, até que sua insuficiéncia respiratoria exigiu
tratamento hospitalar e, no dia 10 daquele més foi internado no Hospital da Lagoa, onde

faleceu.

1.1. A obra de Benjamin

Quando de sua despedida de Sao José dos Campos, Benjamin recomendou ao amigo
Paulo Azevedo: “Cuide bem das minhas filhas!”, referindo-se as partituras de suas obras, o
que Azevedo tomou como uma missdo. Depois de procurar varios meios para divulgar a obra
de Benjamin, e defrontando-se com as dificuldades de publicagdo de musica classica no
Brasil, o acervo foi fechado e preservado durante 28 anos em sua casa, até que
acontecimentos recentes nos levassem ao conhecimento daquela obra, resultando no presente

trabalho.

Azevedo tem uma intensa atuacdo na regido do Vale do Paraiba como pianista, cantor,
professor e gestor cultural. Suas atividades estdo concentradas na instituicdo que hoje leva o

nome de ‘Centro Cultural Maestro Benjamin Silva Arafijo’, em homenagem a seu mestre e
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amigo. O centro cultural também abriga o acervo de partituras, textos, documentos e objetos
pessoais do compositor.

Os direitos autorais referentes a todo o material musical estdo sob a posse do sobrinho
do compositor, Luiz Vieira Silva Aratjo (1947), profissional de cinema atuante na cidade do
Rio de Janeiro, que concordou com o manuseio da obra voltado para estudos académicos ¢
organizacdo para eventual publicacdo. Paulo Azevedo, por sua vez, generosamente nos abriu
acesso a toda a obra do compositor, possibilitando uma primeira catalogacdo do material
musical ali encontrado.

As obras acabadas, cujas datas de composicao vao de 1920 a 1977, muitas com revisdes
posteriores, se dividem em seis categorias principais:

a) Obras para piano:
- 12 choros para piano solo;
- 2 preludios;
- 7 mini-Valsas;
- 4 toadas;
- 3 cenas Brasilienses;
- 6 sertanejas;
- 6 obras para o ensino do piano;
- 1 choro para piano a quatro maos;
- 1 choro para dois pianos.

Sua literatura para piano abrange varias linguagens, desde uma escrita mais tradicional,
herdeira do pianismo europeu do periodo romantico tardio e inicio do impressionismo — caso
dos preludios e valsas — até obras com marcada influéncia da musica popular e folclorica —
como os Choros, as Toadas e as Sertanejas. Dentre os Choros, merece destaque o Choro
Cromatico, que trouxe inovacdes harmonicas e melodicas ao género. Esta obra foi defendida
pelo pianista Amilton Godoy (1941) no ‘Festival Brasileirinho’, um certame dedicado apenas
ao choro promovido pela TV Bandeirantes em 1977. (SOUZA, 2009)

b) Musica de camera:
- 1 obra para violino e piano;
- 1 obra para violoncelo e piano;
- 1 obra para violdo e piano.

Cabe destacar que a pequena literatura de cdmera instrumental ¢ constituida de pecas
breves, com uma linguagem roméntica influenciada pelo melodismo popular brasileiro e a

harmonia jazzistica, escrita para participagdo em saraus € reunides sociais.
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¢) Composigdes originais e arranjos para canto e orquestra.

- 20 obras — compostas quando atuava como maestro nas radios Mayrink Veiga e
Bandeirantes e na TV Record — com textos de varios poetas e letristas como Olavo
Bilac (1865-1918), Dias Gomes (1922-1999), Osvaldo Moles (1913-1967), além de
arranjos orquestrais de obras célebres para piano.

- 12 cangdes originalmente compostas para orquestra € coro ou canto solista, em
sua maioria de carater ufanista, para uso em programas de TV ou Radio.

E interessante notar que estas obras para orquestra e coro foram criadas de acordo com
o gosto musical e do ambiente politico da época, quando varios compositores (tanto populares
quanto eruditos) criaram obras de carater patridtico, a exemplo de Heitor Villa-Lobos (1887-
1959) em ‘Invocagdo em Defesa da Patria’ ou Ary Barroso (1903-1964), com sua ‘Aquarela
do Brasil’. (MACHADO, 1987). Ha redugdes para piano e canto de algumas destas obras
realizadas pelo proprio compositor.

d) Fantasias para piano e orquestra:

- Fantasia sobre Onde o céu é mais azul, de Carlos Alberto Ferreira Braga (1907-
2006), mais conhecido sob os pseudénimos de ‘Jodo de Barros’ ou ‘Braguinha’.

- Fantasia sobre Carinhoso, de Alfredo da Rocha Viana Filho (1897-1973), o
‘Pixinguinha’.

Mais uma vez trata-se de obras compostas como parte de seu trabalho para orquestras de
radio e TV, geralmente para ser executadas como abertura ou intermezzo de transmissoes de
programas musicais com cantores diversos.

e) Cangdes populares;

- 17 cangdes encontradas até a atual fase de pesquisa, algumas das quais

publicadas e registradas em disco.
f) Cangdes de camera — 40 cangdes, separadas em 9 conjuntos ou ‘ciclos’:

- Cangdes Romanticas — 17 série (3 cangdes)

- Cangdes Romanticas — 2° série (4 cangdes)

- Cangdes Romanticas — 3* série (5 cangdes)

- Cangdes Romanticas — 4° série (4 cangdes)

- Cangdes Populares sobre versos de Guilherme de Almeida (4 cangdes)

- Miniaturas (4 cangdes)

- Cangdes esparsas (5 cangdes)

- Cangdes Brasilienses (3 cangdes)

- Outras cangdes (8 cangdes)
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Nota-se que as cangdes de cAmera, juntamente com a obra pianistica, constituem o setor
mais amplo e consistente da obra do compositor, do ponto de vista da musica de concerto,
quase todas tendo sido por ele organizadas e revisadas.

Temos noticias, através de referéncias em entrevistas com pessoas proximas ao
compositor ¢ pela sua correspondéncia, de obras que foram compostas e oferecidas aos
amigos ou intérpretes, as quais ainda ndo pudemos localizar. A pesquisa futura certamente

nos trard novidades a respeito de sua obra e de sua biografia.
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1.2. Catalogo das cancdes de concerto.

A seqiiéncia do catdlogo apresentado na tabela abaixo foi organizada na ordem
cronolégica de composi¢do, tendo sido possivel encontrar a quase totalidade das datas em que
foram compostas. O compositor, no entanto, em seus ultimos anos de vida, procedeu a uma
revisdo e reorganizacdo das cangdes, reunindo-as em conjuntos ou ‘ciclos’ que ndo se
submetem as datas de composi¢do das mesmas, ¢ sugerindo a sua interpretacdo na seqiiéncia
por ele estabelecida. Para que tal possibilidade seja mais facilmente visualizada pelos
intérpretes que tiverem acesso a este catalogo, adicionamos esta organizagdo posterior apds a

presente tabela.

Tal procedimento ndo é sem paralelo no cancioneiro nacional. Um dos mais proficuos
compositores brasileiros de cangdo, Mozart Camargo Guarnieri também agrupou vdrias
cangdes em ciclos, sendo que nem sempre elas haviam sido compostas no mesmo ano nem
utilizavam textos do mesmo poeta, como € o caso do ciclo 4s treze cangées de Amor, com
textos de 9 poetas distintos e escritas entre os anos de 1936 ¢ 1937. Sobre estas cangdes,
Verhaalen comenta que “musicalmente, ndo demonstram que inicialmente houve qualquer
intengdo de agrupa-las, seja pelo estilo ou pela tonalidade, mas ele pretendia que fossem
cantadas em conjunto”, o que tradicionalmente acontece. (VERHAALEN, 2001, p. 253).
Devemos, por extensdo, observar o designios de Benjamin Silva Araujo, respeitando a

apresentacao das cangdes nos conjuntos e seqiiéncias por ele indicados.

Catalogo
Titulo Texto Ano Observacoes
Josésinho Adolpho Portela 1927 Ms. Ribeirdo Preto. 1°
Cangdo do compositor.
Incoeréncia Alberto de Oliveira 1927 Ms. Ribeirdo Preto-SP,
03.10.1927.
Dolora Alberto de Oliveira 1927 MS. Ribeirdo Preto.
Tudo se acaba! Alberto de Oliveira 1927 MS. Ribeirdo Preto.
Primeiro Amor Alberto de Oliveira 1927 MS. Ribeirdo Preto.
Saudade Plinio Travassos dos | 1927 Ms. Ribeirdo  Preto,
13.10.1927. Dedicada a
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Santos

Heloisa Varmalhos.

O Coragdo Castro Alves 1931 Ms. Campos do Jorddo,
27.04.1931.

S6 Vocé Maria Ortega 1931 Ms. Campos do Jordao.

Felicidade Cleomenes de Campos 1934 Ms. Rio de Janeiro,
28.05.1934.

Ciranda... Cirandinha... Menotti del Picchia 1934 Publicac¢do: Radio
Continental — Rio de
Janeiro, s.d. Dedicada a
Lenice Prioli.

Arte de Amar Vicente de Carvalho 1934 Ms. Rio de Janeiro,
29.05.1934.

Ah! Morra em mim este | Alberto de Oliveira 1934 Ms. Rio de Janeiro.

amor Dedicada a Madalena
Lébeis.

Spes, ultima dea Lorenzo Stechetti (Olindo | 1934 Ms. Rio de Janeiro-RlJ,

Guerrini) 22.05.1934.

Ansiedade Ladislau Romanowski 1936 Ms. Rio de Janeiro,
30.08.1936.

Cancdo sem importancia | Guilherme de Almeida 1936 Ms. Rio de Janeiro,
21.07.1936.

Alegria Mozart Firmeza 1936 Ms. Cruzeiro-SP,
25.07.1936.

Vida Suzanna de Campos 1936 Ms. Cruzeiro-SP,
28.07.1936. Dedicada a
Madalena Lébeis.

Lembrangas Sarah Marques 1938 Ms. Rio de Janeiro,
04.01.1938.

Matinas Sarah Marques 1938 Ms. Rio de Janeiro,

27.06.1938. Dedicada a

Selma Asprino.
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Minha Ama Luiz Peixoto 1939 Ms. Salvador-BA.

Sonata sin nombre Amalia Fernandez 1939 Manuscrito. Salvador-
BA. Novembro, 1939.

Cangoneta do aquario Oliveira Ribeiro Neto 1942 Ms. Ribeirdo Preto-SP,
20.03.1942. Dedicada a
Graziella Salerno.

Folha de Outono Murilo Antunes Alves / | 1945 Ms. Sédo Paulo-SP,

Osvaldo Moles 12.07.1945.
Pai Jodo Mattos  Além  (Oscar | 1946 Ms. Rio de Janeiro-RJ,
Guanabarino) 01.02.1946.

Soldados Verdes Cassiano Ricardo 1950 Ms. Sao Paulo-SP,
27.08.1950.

Malmequer Guilherme de Almeida 1958 Ms. Sao Paulo-SP,
24.03.1958.

Amor? Menotti del Picchia 1958 Ms. Sao Paulo-SP.

Siléncio Guilherme de Almeida 1961 Ms. Rio de Janeiro-RJ.

Felicidade Guilherme de Almeida 1961 Ms. Resende-R1J,
05.06.1961. Revisada em
1965.

Cuidado Guilherme de Almeida 1961 Ms. Rio de Janeiro-RJ.
Dedicada a Lenice Prioli.

Dor oculta Guilherme de Almeida 1962 Ms. Rio de Janeiro-RJ,
11.08.1962.

Spleen Guilherme de Almeida 1965 Ms. Resende-RJ,
17.06.1965.

Amor, felicidade Guilherme de Almeida 1969 Ms. Resende-RJ,
18.12.1969.

Pequenino Mundo Guilherme de Almeida 1969 Ms. Resende-RJ,
19.12.1969.

Hoje voltas-me o rosto Guilherme de Almeida 1969 Ms. Resende-RJ,
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16.12.1969.

Eu te adoro! Guilherme de Almeida 1970 Ms. Resende-RJ.

Hesitagdo Menotti Del Picchia 1972 Ms. Resende-RJ,
06.10.1972.

Malvadinha Benjamin Silva Aratjo Sem data Ms. Sem local.

Rosinha das Rendas Capitdo Barduino (Pedro | Sem data Ms. Sem local.

Anestori Marigliani)
E Bio que doi Benjamin Silva Aratjo Sem data Ms. Sem local.

1.3. Organizacao das cancdes em ‘ciclos’ ou conjuntos.

1.3.1. Cangées Romanticas — 1 série

“O coracao” (Texto: Castro Alves)

“Primeiro amor” (Texto: Alberto de Oliveira)

1.3.2. Cancbes Romadnticas — 2° Série

“Incoeréncia” (Texto: Alberto de Oliveira)

“Alegria” (Texto: Mozart Firmeza)

“Eu te adoro” (Texto: Guilherme de Almeida)

1.3.3. Cancées Romanticas — 3% Série.

“Cuidado” (Texto: Guilherme de Almeida)

“Mal-me-quer” (Texto: Guilherme de Almeida)

“Hesitacdo” (Texto: Menotti del Picchia)

“Dolora” (Texto: Alberto de Oliveira)

“Ah! Morra em mim esse amor” (Texto: Alberto de Oliveira)

“Felicidade” (com texto de Cléomenes de Campos)

“Hoje voltas-me o rosto” (Texto: Guilherme de Almeida)

1.3.4. Cancées Romanticas — 4° Série.

“Felicidade” (com texto de Guilherme de Almeida)

“Siléncio” (Texto: Guilherme de Almeida)
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“Lembranga” (Texto: Sarah Marques)
“Matinas” (Texto: Sarah Marques)

1.3.5. Populares sobre versos de Guilherme de Almeida
“Spleen”
“Amor, felicidade”
“Pequenino mundo”
“Dor oculta”

1.3.6. Miniaturas
“Vida” (Texto: Suzanna de Campos)
“Tudo se acaba” (Texto: Alberto de oliveira)
“Arte de amar” (Texto: Vicente de Carvalho)
“Amor” (Texto: Menotti del Picchia)

1.3.7. Cangoes Esparsas
“Josesinho” (Texto: Adolpho Portela)
“Cangoneta do aquario” (Texto: Oliveira Ribeiro Neto)
“Spés, ultima déa” (Texto: Lorenzo Stecchetti)
“Sonata sin nombre” (Texto: Amalia Fernandez)
“Saudade” (Plinio Travassos dos Santos)

1.3.8. Brasilienses
“Cangdo sem importancia” (Guilherme de Almeida)
“Ciranda, cirandinha” (Menotti del Picchia)
“Ansiedade” (Ladislau Romanowsky)

1.3.9. Outras Cangoes
“Pai Jodo” (Texto: Oscar Guanabarino)
“Minha ama” (Luiz Peixoto)
“Malvadinha” (Benjamin Silva Aratjo)
“Rosinha das Rendas” (Texto: Capitdo Barduino)
“Folha de outono” (Texto: Murilo Antunes Alves e Osvaldo Moles)

“S6 vocé€” (Texto: Maria Ortega)



“Soldados verdes” (Texto: Cassiano Ricardo)

“E bom que déi” (Texto: Benjamin Silva Aratjo)
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2. Os parceiros do ‘Maestro’.

Benjamin Barreto da Silva Aradjo foi ndo somente um apaixonado leitor de poesia,
como prova sua vasta biblioteca do género ainda reunida no Centro Cultural em Sao José dos
Campos-SP que leva seu nome, mas foi poeta ele mesmo. Entre exemplares de obras de seus
trovadores preferidos, de onde retirava textos para suas realizagdes de cangdes, encontramos
também exemplares de obras de sua propria lavra, sempre datilografadas e encadernadas de
maneira simples, dedicadas a amigos proximos. O exercicio do verso por certo lhe deu
liberdade e conhecimento para a adaptacdo dos poemas a gramatica musical. Ao mesmo
tempo lhe infundiu um profundo respeito pela forma e, principalmente, pela cadéncia e ritmo
do verso alheio, razdo pela qual sua melodia sempre serve a declamacdo com o minimo de
interferéncia, sem as repeticdes e alteragdes no poema de que ha tantos exemplos no mundo

do Lied.

O ano de 1927 marca o despontar do estro cangonetista do compositor, e também trai
sua paixao pela poesia, evidenciada pela diversidade dos autores que visita com propriedade.
Adolpho Portela, com seu verso de sabor lusitano, forneceu-lhe inspiragdo para sua primeira
cangdo: “Josésinho”, de estilo hibrido, que flerta com a declamagdo através da liberdade
trovadoresca peninsular. E uma obra ao mesmo tempo simples e equilibrada, na qual a
melodia sublinha os significados, guiando o cantor pelo caminho interpretativo delineado pela
compreensdo do compositor e dando-lhe muito material para exploragdo de timbre e de

agbgica.

Naquele ano abordou ainda os versos de “Saudade”, de Plinio Travassos dos Santos
(1886-1966), poeta natural de Cravinhos-SP, a época distrito de Ribeirdo Preto-SP, com o
qual pode ter tido contato através de seu tio Homero Silva Araudjo, que trabalhava naquela

regido.

Alberto de Oliveira (1857/1937), no entanto, terd sido em 1927 sua primeira
inspiragdo poética recorrente, nascida de leituras constantes, visto que os exemplares das
obras do poeta que pertenceram ao compositor, gastos pelo tempo e pelo uso, traem a
predilecdo juvenil parnasiana que lhe deu material para a composicdo de “Tudo se Acaba”,

“Primeiro Amor”, “Incoeréncia”, “Dolora” e “Ah! Morra em mim este amor”, esta ja de 1934.

Ja residindo em Ribeirdo Preto em 1931, Benjamin musica o também romantico

Castro Alves (1847-1871), o ‘Poeta dos Escravos’, com o poema “O Coragdo”. S3o 0s versos
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pungentes, tdo conhecidos e festejados, inseridos em um longo poema dedicado a sua grande
paixdo Eugénia Cémara (1837-1879), mas que somente seriam musicados novamente em

1999 pelo compositor paulistano Achille Picchi (1952).

A cangdo “S6 Vocé” foi provavelmente composta para o teatro musical, sendo que
naquele ano o compositor estreou na cidade de Campos do Jorddo a revista O Homem
Chegou. A cangdo traz versos de Maria Branca Ortega (c. 1910 — c. 1990), cantora e
compositora, e do escritor, jornalista e radialista Genolino Amado (1902-1989), o que
evidencia que, ainda residindo em Ribeirdo Preto, Benjamin ja freqiientava os ambientes de

produgéo de radio, teatro e musica popular de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.

De 1934 sdo as cangdes “Felicidade”, com palavras de Cledbmenes de Campos (1895-
1968) — poeta tantas vezes musicado por compositores como José Siqueira (1907-1985) e
Camargo Guarnieri (1907-1993) — e a cancdo “Ciranda Cirandinha”, com versos do
modernista Menotti Del Picchia (1892-1988), autor que freqlientou a casa da familia do
compositor desde sua infincia, e cuja amizade permaneceria, através de correspondéncia e
encontros pontuais, por toda a vida. As duas cangdes tém carater oposto, sendo a primeira
declamatoria e livre, e a segunda alusiva a jogos infantis e melodias folcloricas, ocupando
lugares bem diferentes na organizagdo final dos ‘ciclos’ realizada pelo compositor. Benjamin
ainda voltaria a poesia de Del Picchia em 1958, com a cangdo “Amor”, usando texto retirado
do famoso poema “Juca Pirama”, para homenagear o escritor em cerimonia na Academia
Paulista de Letras. Sua ultima can¢do de camera seria também do modernista: “Hesitagdo”,
datada de 1972. Vicente de Carvalho (1866-1924), romantico abolicionista, foi musicado em

“Arte de Amar”, de 1934.

Suzanna de Campos (1884-1945), cujo nome se ligou a historia da cangdo brasileira
através de varias cangdes Guarnierianas, lhe forneceu inspiracdo para a cangdo “Vida”, de
1936. Trata-se de uma obra concisa, que se desenvolve através de 15 breves compassos, mas
atinge inesperada organicidade. O poema original utiliza o ritmo das redondilhas maiores, que
¢ mantido respeitosamente na realizagio melddica. “Spés, Ultima Dea”, composta em
Ribeirdo Preto ainda em 1934, se utiliza de texto em lingua estrangeira, do italiano Olinto
Guerrini (1845-1916), conhecido pelo pseudénimo de Lorenzo Stechetti. A musica criada
pelo compositor para estes versos nos reporta ao estilo de Otorrino Respighi (1879-1936),

expressionista e dramatico, com liberdade de declamagdo guiada pela emocgao extremada.
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O poeta Mozart Firmeza (1906-1965) freqiientou o ambiente social, boémio e literario
do Rio de Janeiro, € ndo é impossivel que ele e 0 compositor tenham se encontrado em algum
momento, nas varias viagens realizadas pelo compositor a terra natal para trabalho e visitas
familiares. O exemplar do livro de que foi retirado o poema “Alegria”, unico de Firmeza
musicado por Silva Aratjo, ainda faz parte do acervo do compositor. Nesta cangdo surge
amadurecido o estilo declamatério em sua cangdo, numa estética que se aproxima muito mais
do conceito de harmonia e forma livres que foram tipicos de seu mestre Henrique Osvald
(1852-1931), e que pode ter sido sugerida pelos versos livres e brancos do poeta cearense.
Ladislau Romanowsky (1902-1997), poeta paranaense, tem seu poema “Ansiedade” musicado

por Benjamin também naquele ano.

O ano de 1936 marca ainda o importante encontro do compositor com a lirica de seu
poeta mais visitado: Guilherme de Almeida (1890-1969). A “Cancdo Sem Importancia” foi
composta ao longo de quatro longos anos, entre 1933 e 1936, evidenciando o cuidado com
que o compositor se dispds a comentar os versos do ‘Principe dos Poetas’. Da mesma forma a
cangdo “Felicidade”, iniciada em 1961, s6 foi terminada em 1965, processo que estabeleceu
um precedente de equilibrio entre a palavra e a musica, a voz e o piano, a economia de meios
e a expressividade, que alcangou seus melhores resultados sempre que ele retornou a este
poeta, num total de onze cangdes que contém o melhor da técnica composicional de
Benjamin: “Cancdo sem Importancia”, (1936); “Mal-me-quer”, (1958); “Siléncio”, (1961);
“Cuidado”, (1961); “Dor Oculta”, (1962); “Felicidade”, (1965); “Spleen”, (1965); “Amor,
Felicidade”, (1969); “Pequenino Mundo”, (1969); “Hoje Voltas-me o Rosto”, (1969) e “Eu
Te Adoro”, (1970).

Duas cangdes datadas de 1938, “Lembranga” e “Matinas”, formam um conjunto coeso
e de estilo amadurecido, num retorno a uma linguagem mais romantica, usando texto de poeta
desconhecida, Sarah Marques (s.d), provavelmente fruto de seu convivio social em Ribeirao

Preto ou no Rio de Janeiro.

A influéncia determinante do estilo literario e poético na sua criagdo musical fica
evidente em duas cancdes de 1939, compostas em Salvador-BA, durante uma viagem de
trabalho. Trata-se de “Minha Ama”, com texto do talentoso Luiz Peixoto (1889-1973), artista
que garantiu lugar nobre na cangdo brasileira, tendo sido o libretista do Forrobodo, opereta de
Chiquinha Gonzaga (1847-1935), tendo sido também letrista de diversas can¢des de Heckel

Tavares (1896-1969). A segunda cangdo, “Sonata Sin Nombre”, tem palavras da cantora
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Amalia Fernandez (s.d), filha de espanhois e irma do compositor Lorenzo Fernandez (1897-
1948). Na primeira can¢do, com versos saudosos, de tematica afro-brasileira, escritos
provavelmente sob a inspiracdo do proprio ambiente soteropolitano, Benjamin desenha um
melodia saudosista, cheia de referéncias musicais a can¢des de ninar e pregdes, € uma ritmica
que, de momento a momento, parece querer batucar. Na segunda cangdo, em lingua
castelhana, a regularidade ritmica firme, em tom menor, guia a voz por ambientes dramaticos
tipicos da cangdo espanhola, que foi regularmente visitada no Brasil por compositores como o
proprio Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone (1897-1986) e nosso contemporaneo Amaral

Vieira (1952).

“Canconeta do Aquario” ¢ datada de 1942, com versos de Oliveira Ribeiro Neto
(1908-1989), absolutamente brasileira no tratamento, semelhante a uma cang¢ado folclorica de
jogos infantis em seu inicio, mas alcangando significagdo mais profunda e simbolista no

desenvolvimento.

O ano de 1945 encontra o compositor ja ha 5 anos completamente envolvido no
cotidiano da Radio Record, companheiro de cantores, atores, instrumentistas, radialistas,
jornalistas e escritores que criavam os roteiros de programas de radio, dramaticos ou
humoristicos. Dentre estes profissionais se encontram Osvaldo Moles (1913-1967) e Murilo
Antunes Alves (1919-2010), que serdo os letristas de sua cangdo “Folha de Outono”,
composta naquele ano. Osvaldo Moles, profissional eclético que foi parceiro de Adoniran
Barbosa (1910-1982) em cangdes famosas como “Joga a Chave” e “Tiro ao Alvaro”, produzia
texto para varios programas humoristicos, novelas de radio e programas variados, para os

quais Benjamin Silva Araujo compunha musica incidental, aberturas e cangdes.

Em 1947 o compositor se transfere para o Rio de Janeiro, onde passara dois anos, e
convive com os profissionais de sua nova sede profissional, a Rddio Mayrink Veiga. Naquele
ano compds a cancdo “Pai Jodo”, que tem texto do controverso critico de arte Oscar
Guanabarino (1851-1937) sob o pseuddnimo comico de ‘Mattos Além’, um dos muitos que
costumava utilizar em trabalhos artisticos, sendo outros ‘Busca-P¢’ e ‘Sul-70’. (DAZZI,
2004) Tendo Guanabarino também se destacado como dramaturgo (GRANGEIA, 2005),
pode-se conjecturar se Benjamin chegou a conhecer o critico anteriormente no Rio de Janeiro,
(tendo o mesmo falecido em 1937), ou se teve contato com o seu texto através de sua atuagdo

como regente e compositor em teatro de revista, funcdo que exerceu naquela época. A
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segunda hipotese é a mais provavel, sendo a tematica e material musical da cangao, de estilos

teatrais, reportam a cangdes de cena utilizada naqueles espetaculos.

Ja de volta a Sao Paulo, trabalhando na Radio Bandeirantes e TV Record, em 1950
surge a cangdo “Soldados Verdes” com texto de Cassiano Ricardo (1895-1974), poeta oriundo
de Sado José dos Campos, onde Benjamin viveu seus ultimos anos. Mais que a modernidade
do proprio poema, que inda guarda certa regularidade ritmica e rimas planejadas, o ambiente
modernista a que o poeta pertence o estimula a uma criagdo impar em sua obra, com um uso
de dissonancias e uma preponderancia ritmica que ndo encontraremos em suas demais

cangoes.

Muitas cangdes populares foram produzidas por Silva Araljo em seu periodo de
trabalho na Radio Bandeirantes, tendo sido cantadas por artistas da emissora e convidados,
algumas gravadas em disco. Dentre elas, o compositor elegeu trés cangdes para a realizagao
como cangdes de concerto: “Malvadinha” e “E Bao que D6i”, ambas com texto de sua propria
autoria, e “Rosinha das Rendas” com versos do radialista Pedro Astenori Marigliani (1904-
1967), o ‘Capitdo Barduino’, seu companheiro na empresa ¢ famoso por seu programa de

satiras politicas e proficuo compositor de toadas caipiras.

A diversidade de estilos e personalidades dos autores musicados por Benjamin Silva
Aratijo denota tanto seu conhecimento profundo da produgao poética de sua época — visto que
poucos dos poemas utilizados por ele foram escritos por autores de geragdes passadas —
quanto a sua familiaridade com os movimentos literarios, sociais e culturais de sua época.
Soube o compositor reconhecer a propriedade estilistica necessaria para realizar musicalmente
as palavras de seus contemporaneos, fossem eles poetas liricos, académicos ou personalidades

ligadas ao entretenimento e & musica popular.

Abaixo apresentamos breves biografias dos autores musicados por Benjamin, na

~ . ~ 1 . .
ordem em que sdo encontrados nos nove conjuntos de cancdes, com o intuito de
contextualizar sua acgdo literaria e profissional e relaciond-los com a cronologia do

compositor.

' Vide ordem das can¢des no ‘Sumario’ (p. ix) e em ‘Catalogo das cangdes de concerto’, p. 24.
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2.1. Biografias dos poetas musicados
2.1.1. Alberto de Oliveira

Anténio Mariano de Oliveira nasceu em Saquarema a 28 de abril de 1857, e ¢
reconhecido, ao lado de Olavo Bilac (1865-1918), como um dos icones do parnasianismo

brasileiro.

Filho de um humilde mestre-de-obras, trabalhou em sua juventude como vendedor na
cidade do Rio de janeiro, custeando seus estudos de medicina e farmacia. Depois de formado
abriu um colégio em Niter6i-RJ. Logo reconhecido por sua produgdo intelectual, teve intensa
atuagdo politica e esteve a frente de varios cargos publicos, como o de Instrutor Geral de
Instrugdo Publico do Rio de Janeiro, participando ativamente da vida literaria do pais e sendo
membro fundador da Academia Brasileira de Letras. Seu estilo poético, segundo Manuel
Bandeira (1886-1968), “se deixou prender aos rigores da forma”, mas em seu
amadurecimento “se foi o poeta despojando desses artificios até atingir a beleza simples de
‘Alma em Flor’, onde o brilho descritivo se une a emocgdo do amor estudado num coragdo de

adolescente”. (BANDEIRA, 1996, pag. 586.)

Entre suas principais obras, destacam-se Cangoes Romdnticas, 1878; Céu, Terra e
Mar, 1914 e Ramo de Arvore, 1922. Faleceu em Niteréi, a 19 de janeiro de 1937.
(AZEVEDO, 2004)

2.1.2. Castro Alves

Antdnio Frederico de Castro Alves nasceu em Curralinho-BA — cidade que hoje leva o
seu nome — no dia 14 de margo de 1847, e faleceu em 06 de julho de 1871 em Salvador, na

Bahia.

A poesia de Castro Alves ¢ indissociavel das lutas pela independéncia na Bahia, dos
ideais sociais e abolicionistas, ¢ da luta contra a escraviddo negra no Brasil, o que lhe
assegura constantemente novo vigor e interesse. Estudou Direito no Recife, onde granjeou
fama pela sua oratdria e sua lirica exacerbada, abandonando o curso em 1867 e se transferindo

para Salvador, onde foi encenada sua pe¢a Gonzaga ou Revolugdo de Minas (1867).

Em 1868 fundou em Sdo Paulo uma sociedade abolicionista, e matriculou-se no

terceiro ano da Faculdade de Direito do Largo S@o Francisco, onde declamou pela primeira
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vez o poema ‘“Navio Negreiro”, seu poema mais famoso. Morreu aos 24 anos, vitima de
tuberculose. A obra de Castro Alves, o “poeta dos escravos”, foi fortemente influenciada pela

literatura romantica de Vitor Hugo (1802-1885).

Segundo Manuel Bandeira, Castro Alves foi “a maior for¢a verbal e a inspiragdo mais
generosa de toda a poesia brasileira”. (BANDEIRA, 1996, p. 580) Suas obras incluem
Espumas Flutuantes, 1870; Gonzaga ou a Revolugdo de Minas, 1867; A Cachoeira de Paulo
Afonso, 1876; Os Escravos, 1865. (BANDEIRA, 1996)

2.1.3. Mozart Firmeza

Mozart de Brito Firmeza nasceu em 24 de maio de 1906 na cidade de Fortaleza e
estudou pintura na Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro. Ainda em sua terra natal foi
oficial de gabinete do presidente do Ceara, Matos Peixoto (1884-1976), mas transferiu-se para
o sul do pais quando do inicio do governo de Getilio Vargas (1882-1954). Como jornalista
escreveu para varios diarios de Fortaleza, Rio de Janeiro ¢ S3o Paulo, e em sua obra de

cronista, contista, critico de arte e poeta, adotava as vezes o pseuddonimo de ‘Pereira Junior’.

Dentre suas obras destacam-se: O canto novo da raca, 1927; Cartas do Rio, 1929,
Meteoros (poesias), 1930; A4 vida é um gozo..., 1931(contos); e Poemas herodicos da
Revolugdo Paulista, 1932. Ingressou na Academia Cearense de Letras em 21 de maio de
1930, com 24 anos de idade. Faleceu em Sao Paulo no dia 1° de maio de 1965, aos 59 anos de
idade. (MARTINS, 2014)

2.1.4. Cleémenes de Campos

Cledomenes Campos de Oliveira nasceu em 10 de agosto de 1895, na cidade de
Maruim, estado de Sergipe, onde cursou os estudos primarios e ginasiais, tendo abandonado
ainda jovem os estudos para trabalhar em comércio. Aprovado num concurso, mudou-se para
Sao Paulo, onde trabalhou nos Correios da Republica e posteriormente no Ministério da
Fazenda. Apaixonado pela literatura, fundou a revista literaria “4 garoa” e foi membro

fundador da Academia Sergipana de Letras, em 1° de junho de 1929.
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Suas publicagdes incluem poesia e pecas de teatro. Coracdo Encantado, editado por
Monteiro Lobato (1882-1948), ganhou o primeiro prémio no concurso da Academia Brasileira
de letras em 1923. Outros versos se encontram em De mdos postas, 1926; Meu livro de Amor,
1931; Humildade, 1931; Sonata do Desencanto, 1950 ¢ O Segredo de Nos Dois, 1969. Na
dramaturgia, Cledmenes Campos escreveu, em colaboragdo com Oduvaldo Viana (1892-
1972), a comédia Mascote, além de O anel que tu me destes, Procura-se uma loira e Amores

de Mendigo. Faleceu na cidade de Sao Paulo em 29 de abril de 1968. (SANTOS, 2014)

2.1.5. Guilherme de Almeida

Nascido em 1890, Guilherme de Almeida foi, além de poeta, um grande tradutor. O
dominio que tinha da técnica poética permitiu-lhe verter para o portugués a obra de
importantes criadores como Rabindranath Tagore (1861-1941), Paul Verlaine (1844-1896) e
Charles Baudelaire (1821-1867). Ao nascer do movimento modernista brasileiro ja era um
nome conhecido na poesia brasileira com titulos como Nos, 1917; A Dang¢a das Horas, 1919;
e Messidor, 1919. Seu estilo que se ligava ao parnasianismo que se dissipava, porém se
alinhou as novas tendéncias mantendo o esmero técnico, o cuidado tematico € o vocabulario

rebuscado herdado do romantismo.

Foi um dos fundadores da revista “Klaxon ”, que visava divulgar o ideario estético do
modernismo, e ali publicou varios de seus poemas, que seriam publicados mais tarde em
volumes como A Flauta que Eu Perdi (1924), Meu (1925), e Raga (1925). Assim como Olavo
Bilac (1865-1918), Olegario Mariano (1889-1958) e Alberto de Oliveira (1857-1937), foi

coroado com o titulo de “Principe dos Poetas”.

Guilherme de Almeida foi responsavel pela divulgagdo da forma poética haikai no

Brasil.

Faleceu em 11 de julho de 1969 na cidade de Sao Paulo, na casa que em morava e que
em 1979 se transformaria na ‘Casa Guilherme de Almeida’, museu que conta com
importantes obras de arte, além da obra do autor exposta em suas primeiras edigdes e que
trabalha para a divulga¢do de sua obra. (BANDEIRA, 1996) (CASA GUILHERME DE
ALMEIDA, 2013)
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2.1.6. Menotti del Picchia

Natural de Sao Paulo, Menotti Del Picchia nasceu em 20 de marco de 1992, e teve
participacdo plena na vida cultural, politica e no pensamento brasileiro durante toda sua vida,
ajudando a construir muitos dos conceitos hoje relacionados ao Brasil contemporineo. Foi
jornalista, advogado, politico, romancista e pintor, destacando-se em todas essas areas. Na
poesia estreou com o volume Poemas do Vicio e da Virtude, 1913; a que se seguiram Moisés,

1917 e Mascaras, 1919.

Seu livro de poemas Juca Mulato, de 1917, ganhou enorme popularidade a época,
sendo varias vezes re-editado, e trazia inovagdes ritmicas, de rimas e vocabuldrio que

representavam a perfeigcdo a estética modernista.

O poeta faleceu em sua cidade natal, em 23 de agosto de 1988. (BANDEIRA, 1996)

2.1.7. Sarah Marques

Nao foi possivel encontrar informagdes sobre a autora.

2.1.8. Suzanna de Campos

Suzanna de Campos Cintra Leite nasceu em S3ao Paulo em 19 de outubro de 1884,
descendente de uma familia tradicional da cidade. Teve varios de seus poemas musicados
pelo compositor Camargo Guarnieri (1907-1993), em cangdes que de tornaram classicos da
cancdo de camera brasileira, como “Desejo” e “Para acordar teu coragdo”. Seu livro intitulado
Exilio Harmonioso, de 1951, alcangou o prémio “Olavo Bilac” da Academia Brasileira de

Letras.

Faleceu em 08 de setembro de 1945. (COELHO, 2002)

2.1.9. Vicente de Carvalho
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Vicente Augusto de Carvalho nasceu em Santos a 5 de abril de 1866 e foi, além de
poeta e escritor, advogado, jornalista e politico, além da vocagdo de produtor rural herdada

das fazendas de sua familia.

Seu primeiro livro, Ardentias, foi publicado em 1885 seguido de Relicario, 1888.
Participou do movimento abolicionista, encaminhando escravos fugitivos para o Quilombo
Jabaquara. Em 1902 publicou Rosa, rosa de amor, porém a obra que marcou sua carreira
poética foi Poemas e Cangdes, 1908, que teve prefacio de seu amigo Euclides da Cunha
(1866/1909).

Manuel Bandeira considera que “mal se pode aplicar o rotulo de parnasiano a este
poeta, que parece mais nutrido da tradigdo quinhentista portuguesa e ndo ficou isento do

exemplo simbolista.” (BANDEIRA, 1996, pag. 592.) (COUTINHO & SOUZA, 2001)

Em 22 de abril de 1924 veio a falecer na cidade de Sdo Paulo.

2.1.10. Adolpho Portela

Adolfo Rodrigues da Costa Portela, escritor, advogado, poeta e dramaturgo, nasceu

em Além da Ponte, freguesia de Recardaes, em Portugal a 16 de Agosto de 1866.

Formou-se em Direito na Universidade de Coimbra, dedicando-se ao funcionalismo
publico como carreira. Como poeta € conhecido pelas obras Orvalhadas (1895), Sol Posto
(1896) e Pela Africa (1896), e na prosa seu legado inclui Contos e Baladas (1891), Boémia
Lirica (1893), Jornal do Coragdo (1897), O Pais do Luar (1902), Por bem de Agueda (1903)
e Agueda - Cronica, Paisagens, Tradi¢des (1904). Foi também dramaturgo, com pegas de

sucesso como escreveu A Festa do Pdo, Manga do Frade, A Noiva de Jodo e A Flor de Linho.

Faleceu na cidade de Funddo, Portugal, a 17 de Novembro de 1923. (TUFANO, 1993)

2.1.11. Oliveira Ribeiro Neto

Pedro Anténio de Oliveira Ribeiro Netto nasceu em Sdo Paulo a 20 de janeiro de
1908, e estudou letras e ciéncias juridicas e sociais na Faculdade do Largo de Sdo Francisco.

Paralelamente a sua carreira de promotor publico, juiz e adido cultural do Itamarati, foi
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membro e presidente da Academia Paulista de Letras, trabalhou como jornalista, produziu

critica literaria, escreveu e traduziu poesia para o portugués.

Presidiu a Unido Brasileira de Escritores (UBE) por algumas vezes, inclusive durante
o periodo da ditadura militar, quando enfrentou a situacdo de ver varios escritores da UBE

detidos pelo Departamento de Ordem Politica.

Dentre suas obras ¢ importante citar os livros de poemas Dia de sol, D. P. & C., 1928;

A Festa do amor, 1929; Vida, 1932 e Cangoes das sete cores (poesia), 1941.

Faleceu em Sao Paulo em 1989. (COUTINHO & SOUZA, 2001)

2.1.12. Lorenzo Stechetti

Olindo Guerrini, mais conhecido por um de seus varios pseudonimos: Lorenzo
Stechetti, nasceu na cidade de Forli, na Italia, a 4 de outubro de 1845. Depois de primeiros
estudos em Ravena, graduou-se em Jurisprudéncia pela Universidade de Bologna. Naquela
cidade se estabeleceu, e assumiu um cargo na Biblioteca Universitaria, a partir de entdo
iniciando suas publicagdes, a primeira das quais foi Pdstuma, de 1887, langada ja sob o nome
de Stecchetti — um primo distante ja falecido. Sua poesia tem tragos do simbolismo de Charles
Baudelaire (1821-1967), com descrigdes morbidas de cenarios bucoélicos, tragos superficiais
de um mundo burgués em decadéncia. Escreveu também sob o nome de ‘Mercutio’,

‘Ballossardi’ e ‘Beppe’, entre varios outros.

Suas obras ainda incluem diversas colegdes poéticas, como Polemica (1878) e Le
Rime (1903), além de varios livros em prosa, como o romance La vita e le opere di Giulio

Cesare Croce, 1879.

Faleceu em Bologna em 22 de outubro de 1916. (TRECCANLIT, 2014)

2.1.13. Amalia Fernandez

Cantora lirica, pianista e musicista, filha de comerciantes origem espanhola, Amalia

Lorenzo Fernandez (s.d) era irma do compositor Oscar Lorenzo Fernandez. Foi aluna de
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piano de Henrique Oswald (1852-1931) e aluna premiada no curso de canto no Instituto

Nacional de Musica. (MAINHARD, 2012)

2.1.14. Plinio dos Santos

Plinio Travassos dos Santos nasceu em Cravinhos, em 7 de margo de 1886. Casou-se
com Clarice Barreto Santos, filha de Candido Pereira Barreto, um dos membros da familia
Pereira Barreto (1876), cafeicultores fluminenses que introduziram o café tipo bourbon na
regido de Ribeirdo Preto. Santos foi secretario da Camara Municipal e funcionario da
Prefeitura, inspetor escolar e o primeiro diretor do Departamento de Cultura, além de atuar

como advogado, jornalista e escritor.

Faleceu em Ribeirdo Preto, em 12 de dezembro de 1966. (PRATES, 1980)

2.1.15. Osvaldo Moles

Osvaldo Moles nasceu em Santos, em 14 de mar¢o de 1913. Filho de uma humilde
familia de operarios, mudou-se na primeira infancia para Sdo Paulo, onde concluiu o Curso
Anexo da Escola de Comércio D. Pedro II. Comecgou a trabalhar aos 15 anos, ¢ no ano
seguinte ja estreou no jornalismo, no jornal Didrio Nacional, onde vai travou contato com
Mario de Andrade (1893-1945) e Sérgio Milliet (1898-1966). Trabalhou em importantes
veiculos de comunicacdo, como o Sdo Paulo Jornal, o Didrios Associados, a Folha de Sdo
Paulo, a Radio Tupy, Radio Bandeirantes e Radio Record, recebendo varios prémios pela sua
critica e cobertura jornalistica politica e cultural.

Na Radio Record, trabalhou em programas humoristicos que escreveu e apresentou
juntamente com Adoniran Barbosa, que foi seu parceiro em varias cangdes importantes da
cronica musical brasileira.

Participou ativamente da campanha para a construgdo do Estadio do Morumbi. Faleceu
em maio de 1967, num suposto suicidio em condi¢des nebulosas que podem estar
relacionadas as condic¢des politicas excepcionais daquela década. (ADAMI & MICHELETTI,
2013)
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2.1.16. Ladislau Romanowski

Nascido em Mallet, no Parana, a 8 de janeiro de 1902, em ber¢o humilde, dedicou-se

exclusivamente ao mundo das letras. Escreveu romances, poesia, teatro e literatura infantil.

Da sua vasta bibliografia, constam: Ciume da Morte; O Retrato de Wlade,; Os Trigais

Ondulavam e O Andozinho de Paleto Verde. Pertenceu a Academia Paranaense de Letras.

Faleceu em Porto Alegre, dia 5 de Outubro de 1997. (ACADEMIA BRASILEIRA DE
LETRAS, 2014)

2.1.17. Oscar Guanabarino

Oscar Guanabarino de Sousa Silva nasceu em Niteroi-RJ, em 1851. Foi dos mais
influentes e temidos criticos musicais brasileiros, e exerceu um papel central no

desenvolvimento da vida cultural do Rio de Janeiro na primeira metade do Séc. XX.

Pianista e dramaturgo, Guanabarino, escreveu critica de arte em importantes jornais
cariocas entre 1879 e 1937, em jornais como O Pais e no Jornal do Comércio. Ficou famosa a
polémica entre o jornalista e o compositor Alberto Nepomuceno acerca da obra de Heitor
Villa-Lobos (1887-1959), cujas inovagdes ndo foram bem recebidas por suas criticas.
Guanabarino foi também professor de musica, tendo lecionado piano a compositora Eunice

Katunda (1915-1990).

Faleceu na cidade do Rio de Janeiro, em 1937. (GRANGEIA, 2005)

2.1.18. Luiz Peixoto

Luiz Carlos Peixoto de Castro nasceu em Niteroi-RJ, a 2 de fevereiro de 1889. Seu
talento multiplo o levou a atuar em varias areas, como letrista de cangdes populares — sendo
parceiro de compositores proficuos, como Heckel Tavares (1896-1969) e Chiquinha Gonzaga
(1847-1935) — teatrélogo, poeta, pintor, caricaturista e escultor. Contribuiu com crénicas,
publicidade, caricaturas e artigos jornalisticos com varios periddicos. Foi desenhista e redator
do "Jornal do Brasil", e colaborou com as revistas "O Papagaio" e "A Avenida", "Tan-tan" e

"Fon-fon", muitas vezes sob o pseudénimo de ‘Raiz’. Escreveu as letras das cancdes da
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burleta de costumes cariocas Forrobodo, 1912, escrita com Carlos Bittencourt e musicada por

Chiquinha Gonzaga.

Faleceu no Rio de Janeiro (RJ), em 14-11-1973. (DICIONARIO CRAVO ALBIN,
1995)

2.1.19. Capitdo Barduino

Pedro Astenori Marigliani, mais conhecido artisticamente como ‘Capitdo Barduino’,
foi cantor, compositor e radialista. Nasceu em Socorro-SP em 13 de novembro de 1904. O

radio fez parte de sua infancia, sendo atividade de sua familia.

Em 1939 foi contratado na Radio Bandeirantes de Sdo Paulo, onde se destacou como
redator e apresentador de programas de radio, com A Cdmara dos Despeitados, satira politica

que marcou época.

Faleceu em Sdo Paulo em 1 de agosto de 1967. (DICIONARIO CRAVO ALBIM,
1995)

2.1.20. Murilo Antunes Alves

Murilo Antunes Alves nasceu em Itapetininga-SP, a 28 de abril de 1919. Foi um dos
jornalistas mais ativos do Brasil, iniciando sua vida profissional na adolescéncia e exercendo-
a até sua morte aos 91 anos. Formou-se em direito na prestigiada Faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo, e logo em seguida iniciou sua carreira na Radio Record, cobrindo

acontecimentos politicos importantes da época.

Ajudou a inaugurar a TV Record, ali noticiando os mais variados eventos, como a
morte de John Kennedy e a descida do homem na Lua, tendo permanecido na emissora

através de suas mudancas de direcdo, trabalhando ali até o fim da vida.

Faleceu em 15 de fevereiro de 2010. (DICIONARIO CRAVO ALBIM, 1995)
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2.1.21. Maria Ortega

Maria Branca Ortega nasceu em S@o Paulo, por volta do ano de 1910, e iniciou sua
carreira artistica em sua cidade natal no comeco da década de 1930 atuando no Trio Ortega,
composto pelas irmds Mercedez, Célia e Maria Ortega, com o qual gravou quatro discos pela
Victor nos anos de 1930 e 1931. Em 1934 gravou, com acompanhamento da Orquestra Victor
Brasileira, a valsa-cangdo "Por uma hora boa", de sua autoria, e a valsa "Nada tdo belo como
teu amor", de Nicholas Brodszky (1905-1958) com versdo de Silvino Neto (1913-1991), com
bastante sucesso. Logo a seguir abandonou a carreira artistica, pois as trés irmas se casaram e

decidiram se dedicar as respectivas familias.

De seu Unico disco constam ainda gravagdes memoraveis como “A lua também
chora”, “Cancio do pescador”, “Amor do sertio” e “Sertaneja”. (DICIONARIO CRAVO
ALBIM, 2014)

2.1.22. Genolino Amado

Genolino Amado nasceu em Itaporanga-PB a 3 de agosto de 1902, sendo sobrinho,
pela parte materna, do escritor baiano Jorge Amado (1912-12001). Foi escritor, professor e

jornalista, tendo ocupado a cadeira 32 na Academia Brasileira de Letras.

Depois de primeiros estudos em sua cidade natal, inda bastante jovem mudou-se para
Salvador-BA para estudar humanidades, e concluiu o curso de Direito no Rio de Janeiro, em
1924. Mudando-se entdo para Sdo Paulo, abandonou a advocacia e abragou o jornalismo,
trabalhando no jornal Correio Paulistano, indicado por Menotti del Picchia (1892-1988).
Exerceu o jornalismo também no jornal Didrios Associados, e em emissoras como a Radio
Record de Sao Paulo, Radio Mayrink Veiga e Radio Nacional, no Rio de Janeiro. Na antiga
capital, Genolino passa a exercer o magistério, sendo um dos criadores do curso de jornalismo
da Faculdade Nacional de Filosofia e Letras, Hoje incorporada a Universidade Federal do Rio

de Janeiro (UFRJ).

Dentre seus livros, destacam-se a comédia Avatar e a peca Dona do Mundo, além de

tradugdes, como a obra autobiografica Minha Vida, de Charles Chaplin (1889-1977).

Faleceu no Rio de janeiro a 4 de marco de 1989. (ACADEMIA BRASILEIRA DE
LETRAS, 2014)
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3. Apresentacgio das cancoes.

De todas as obras do acervo, as cangdes de concerto seguramente sdo as que passaram,
durante os ultimos anos de vida do compositor em Sao José dos Campos-SP, por uma revisao
mais criteriosa, tanto para lapidar eventuais condugdes melodicas e usos da prosddia, quanto
para conferir a parte pianistica uma importancia maior, harmoénica ou melodica,
proporcionando as cang¢des um equilibrio de discurso entre o instrumento € a voz mais
condizente com a tradi¢do da cancdo de camera. Ha casos em que se pode encontrar varias
copias da mesma cang¢do — entre manuscritos, copias e fotocopias — com maior ou menor
numero de alteragdes, até se chegar a um exemplar final, geralmente em copia heliografica,
que o compositor parece ter considerado como a obra finalizada. Este material, bem como a
existéncia de 3 cangdes — constantes do conjunto ‘Outras Cangdes’ — cujas partes vocais €
seus respectivos textos estdo escritos diretamente na pauta dupla do piano, nos ddo indicios de
que o processo composicional de Silva Aradjo seguia um processo de criagdo da melodia a
partir do texto, com uma harmonia basica, que mais tarde era submetida a uma realizacdo
mais elaborada, sendo que talvez ndo tenha havido tempo para que as ultimas cangdes
passassem por este procedimento completo.

As 40 cangdes de concerto foram organizadas por Benjamin Silva Aratjo em nove
conjuntos, com titulos e ordem de execucdo definidos pelo proprio compositor, revelando seu
desejo de que fossem executadas em conjunto. Num primeiro olhar ja se pode verificar a
possibilidade de considerar alguns desses conjuntos como ‘ciclos’ de cangdes, seja pela
unidade tematica literaria — conseguida musicando um mesmo poeta — seja lidando com os
mesmos objetos poéticos, ou através de recorréncias melodicas ou harmdnicas que criam uma
unidade de discurso que perpassa as diferentes cangdes.

Os anos de composi¢do parecem ter menos importancia para o seu agrupamento em
conjuntos especificos que a tematica e a autoria dos textos, visto que se encontram cangdes
em um mesmo conjunto que foram compostas com separagdo de muitos anos.

Os poetas musicados tém, em geral, tradicdo ndo somente na poesia como na cangao
brasileira, como Castro Alves (1847-1871) em “O Coracdo” — texto que recebeu uma
realizagdo musical recente do compositor paulistano Achille Picchi (1952) — Menotti del
Picchia (1892-1988), inclusive do seu poema “Amor”, também musicado por Marcelo
Tupinamba (1889-1953) — e Vicente de Carvalho (1966-1924). Cleémenes de Campos (1895-
1968), poeta escolhido por cancionistas como Camargo Guarnieri (1907-1993) e Joubert de
Carvalho (1900-1977), ¢ Suzana de Campos (1884-1945), de quem os compositores

nacionalistas musicaram tantos poemas, figuram também entre os autores. Ha algumas
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surpresas, como um texto do critico musical Oscar Guanabarino (1851-1937), e outro do
multifacetado Luiz Peixoto (1889-1973), que o musicologo Vasco Mariz (1921) considera
“responsavel por algumas das mais belas letras da musica popular brasileira.” (MARIZ, 1996.
p. 26) Porém o poeta que tem a preferéncia de Benjamin da Silva Aratijo €, sem duvida,
Guilherme de Almeida (1890-1969), presente com seus versos em 11 cangoes.

A grande identificagdo do compositor com o poeta campineiro faz-se sentir ndo apenas
pelo numero de poemas musicados, mas pelo resultado alcancado no comentario musical
meticuloso dos poemas, em obras que demoraram, as vezes, varios anos para ser finalizadas.

Exemplo 1 — “Eu te adoro”.
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Exemplo 1: oito primeiros compassos da cangdo “Eu te adoro” (1970), da 2* séric de ‘Cangdes
Romanticas’, com texto de Guilherme de Almeida. A escrita da can¢do revela uma sofisticada unido de
2
gestos musicais populares e classicos, que serdo caracteristica recorrente na parceria.

A linguagem musical ¢ diversa, indo de um equilibrio formal e uma elaboragdo
harmoénica que reportam, em alguns casos, as ultimas can¢des de Lorenzo Fernandez (1897-
1948), em outros a uma harmonia quase funcional e simples, similar as das cangdes de

inspiracao folclérica de Waldemar Henrique (1905-1995), em outros ainda com uso de

' ARAUIJO, 1970.
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incidéncias melddicas e harmonicas e formais condizentes com o ambiente do choro, do
bolero e do samba-cangdo. De modo geral, a grande versatilidade do compositor pode ser
sentida na diversidade de estilos musicais que € capaz de evocar e realizar, impulsionado pelo
teor dos textos que elege, alguns deles em idiomas estrangeiros.

Héa na maioria das cangdes modulagdes constantes para tons homdonimos, tons vizinhos,
e € recorrente o recurso de terminar a cang@o na relativa menor do tom principal, no da
dominante da ténica ou na dominante da relativa menor.

Exemplo 2 — “Dolora”.

Allegretto moderato rit. a tempo
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Exemplo 2: Dois primeiros, seguidos dos trés tltimos compassos da cangdo “Dolora™, da 3* série de ‘Cangdes

Romanticas’, com texto de Alberto de Oliveira (1857-1937). A cangdo inicia em Mi Maior, e termina em Si
Maior, dominante do tom principal.

As cangdes em geral s3o curtas, em sua maioria abrangendo duas paginas de musica,
com duragdo média entre 1°30”" e 2°00. Isto se da pela escolha clara do compositor em néo
interferir na forma do poema, ndo repetindo versos ou estrofes, e nem acrescentar trechos
pianisticos longos, dedicando-se ao comentario musical do texto literario com uma economia
de meios cujo resultado se aproxima da declamagdo. Ha o caso das 4 miniaturas, com uma
pagina cada — com duragdo média de 50°” — e de cangdes como “Mal-Me-Quer”, da 3* série
de ‘Cangdes Romanticas’, que sdo um pouco mais extensas, chegando a 2°30”’.

A linha melodica de Benjamin Silva Aratjo apresenta grande conhecimento do
instrumento vocal, em geral se mantendo dentro da tessitura confortdvel para um meio-
soprano ou baritono leve, o que nos reporta a pratica de composigdo vocal do modernismo
nacionalista preconizada por Mario de Andrade (1893-1945), que defendia o uso das regides

médias da voz como mais caracteristicamente brasileiro e mais propicio ao entendimento do

2 ARAUIJO, 1927.
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texto (ANDRADE, 1972). No entanto hd excegdes em cangdes como “O Coragdo”, cuja
extensdo alcanga um La 4 — escrito na primeira linha suplementar superior da clave sol — com
articulagdo de texto, numa regido bastante aguda mesmo para um soprano. O trabalho
prosédico denota grande conhecimento de escansao, permitindo a subversao do metro natural
em varios momentos para a obtencdo de efeitos musicais.

Um de seus tragos estilisticos mais recorrentes € o uso de cromatismos melodicos.

Exemplo 3 — “Incoeréncia”.

Dié o ven-to, por a-ca-sou-ne dois  rma-mos. Diou-tra  wez, su-ce-de queos se - pa - e

. . . o A+ 993 . .
Exemplo 3: cinco primeiros compassos da cangdo “Incoeréncia™, sobre versos de Alberto de Oliveira, com a
segunda frase apresentando cromatismo descendente.

O texto ¢ tratado com especial atencdo, com a melodia sempre subordinada as
necessidades da declamacao.

Exemplo 4 — “Siléncio”.
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Exemplo 4: quatro primeiros compassos de “Siléncio™, com texto de Guilherme de Almeida: tessitura em regido
média, com escrita da linha vocal sugestiva da declamacao.

A meticulosidade e respeito no tratamento da palavra traem a grande paixdo de
Benjamin pela poesia. Seu acervo contém inumeros volumes de poetas seus contemporaneos,

como Alberto de Oliveira, Mozart Firmeza, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia, entre

3 ARAUJO, 1927.

4 ARAUJO, 1961.
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outros, dos quais extraiu grande parte dos textos que musicou. Também se encontram ali
exemplares de obras de sua propria lavra, cole¢des de poemas que dedicou a amigos e
familiares, e que demonstram sua habilidade no tratamento do verso, em geral de carater
romantico, ja com influéncia do modernismo.

Em suas cangdes o piano raramente assume o protagonismo do discurso musical, na
maior parte do tempo secundando com grande cumplicidade o trajeto do eu lirico, sendo a
harmonia a matéria principal utilizada para revelar e sublinhar os estados de espirito
expressos no texto. No entanto o instrumento as vezes ¢ chamado a ilustrar imagens poéticas
especificas.

Exemplo 5:
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Exemplo 5: c. 9-16 de “Ciranda, Cirandinha™ (1934), com texto de Menotti Del Picchia. O acompanhamento
pianistico, que se pontuava discretamente o texto, assume sincopas regulares ao evocar “folhas de alamo”, e
desdobra-se em quidlteras rapidas e ascendentes para ilustrar a imagem do texto em “num rodopio de vento”.

> ARAUJO, 1934,
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As freqiientes rubricas, indicagdoes de dinamica, mudangas de andamento e estados de
espirito enderecadas ao cantor, sdo originalmente escritas apenas na parte do piano, seguindo
uma tradi¢do da qual participam varios compositores brasileiros, como Camargo Guarnieri e
Francisco Mignone, o que se deve um pouco a familiaridade dos compositores com o piano,
como concertistas ¢ acompanhadores que foram, e outro tanto a necessidade de chamar a
atengdo do cantor para a parte pianistica, visando um didlogo musical de colaboragdo

equilibrada na realizag¢ao da obra.

As quarenta cancdes de concerto Benjamin Silva Araijo passaram por um longo e
criterioso periodo de estudo e analise para o entendimento dos seus procedimentos de escrita e
idiossincrasias estilisticas, possibilitando-nos corrigir eventuais erros, determinar padrdes de
editoragdo e escolher caminhos coerentes, no caso de dividas em manuscritos. Os ensaios
para leitura e andlise ocorreram durante o primeiro semestre de 2013, com freqiiéncia
semanal, em parceria com a pianista e musicoéloga Prof. Ms. Nancy Bueno de Almeida, que
conheceu o compositor e interpretou varias de suas obras para piano e musica de cdmera sob
sua orientagdo. Apds esta primeira andlise, as partituras foram enviadas para editoragdo
musical a cargo de empresa tradicional desta area®, passando por vérias etapas de revisdes e
correcOes. As partituras resultantes deste trabalho se encontram em anexo a este trabalho,
tanto em fac simile dos manuscritos como em versao digitalizada. A publicacdo das mesmas
para o grande publico, no entanto, depende ainda de negociagdes acerca dos direitos autorais

relativos aos poetas musicados.

Dos nove conjuntos de cangdes organizados, que receberam titulos especificos e passaram
por revisdes e corregdes, apenas dois ndo chegaram a ser completados, embora a intengdo do
compositor fosse obvia em finalizar a realizagdo pianistica dos mesmos para que fossem
interpretados em concerto. Tratam-se dos conjuntos Populares de Guilherme de Almeida e
Outras Cangdes. Do primeiro conjunto, as quatro cangdes que o constituem: “Spleen”,
“Amor, Felicidade”, “Pequenino Mundo” e “Dor Oculta”, se encontravam inconclusas, e no
segundo, se encontravam incompletas as cangdes ‘“Rosinha das Rendas”, “S6 Vocé”,
“Soldados Verdes” e “E Bio Que D6i”. No arquivo de Benjamin encontram-se partituras das
cangdes destes ciclos em varias fases de realizagdo, algumas apenas constando da pauta dupla

do piano, com o texto do canto escrito na melodia da clave de sol — a maneira tipica de

% A empresa Presto Editoragio Musical foi criada em 2005, e realiza trabalhos para vérias institui¢des musicais
do Brasil, dentre elas a Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP. (Nota do autor)
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publicacdes de cangdo popular — e outras com a parte de canto ja separada, mas sem o
tratamento pianistico finalizado. Dada esta irregularidade, e a impossibilidade de apresentagdo
daqueles conjuntos em concerto com o material encontrado, decidimos proceder a realizagdo

destes conjuntos a partir de trés tarefas:

a) Editoragdo das partituras tal qual se encontravam, para servirem de referéncia aos

intérpretes e aos musicologos das intengdes originais do compositor.

b) A realizacdo da parte pianistica da cang@o tendo como base a propria partitura original,

apenas separando as partes do canto e do piano e complementando as harmonias ja sugeridas.

c) A realizag@o de arranjos originais pelo pianista, compositor ¢ musicologo, Prof. Dr.
Achille Guido Picchi, para todas as cangdes dos dois citados conjuntos — ao todo 12 cangdes —
tendo como referéncia as varias partituras de Silva Arajo em diferentes fases de
desenvolvimento, com o intuito de obter a homogeneizagdo do discurso musical e do estilo

composicional, possibilitando a interpretagdo dos conjuntos de cangdes de forma organica.

Assim sendo, em se tratando destes dois conjuntos especificos, apresentaremos em

anexo a este trabalho trés diferentes versdes de suas partituras:
1) O fac simile do manuscrito do compositor;
2) A partitura editorada como realizada pelo compositor;
3) A partitura com arranjo realizado pelo Prof. Dr. Achille Guido Picchi.

A seguir, procederemos a apresentagdo e¢ descri¢do dos aspectos interpretativos de

cada cancdo.

4.1. ‘Cancdes Romanticas’ — 17 série

O conjunto se compoe de trés cangdes de autores diferentes — uma de Castro Alves e
duas de Alberto de Oliveira — guardando como ponto em comum o tema da desilusdo
amorosa. O periodo em que foram compostas, entre 1927 e 1934, ¢ relativamente curto, razao
pela qual a homogeneidade estilistica se mantém. A parte pianistica ndo adquire grande
autonomia e, com exce¢do das introducdes, bastante simples — e inexistente no caso de “O
Coracdo” — conduz-se apenas como acompanhamento. As cangdes funcionam bem juntas: a

finalizagdo da primeira cangdo, composta em Mi Maior, se d4 num unissono na nota Mi, e a
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segunda cangdo, escrita em Mi Menor, tom homdénimo da anterior, tem como introducgdo
apenas a nota Mi tocada ao piano. A terceira cangdo, unica com introducdo mais elaborada, é
a mais dramatica do grupo, composta em D6 Menor, e encerra o discurso com a imagem da

morte evocada retoricamente numa frase descendente.

4.1.1. “Primeiro amor”
Local e data de composicdo: Ribeirdo Preto/SP, 13.10.1927
Tonalidade: Mi Maior.
Forma: sesso inica — com material tematico original apresentado em dois momentos (AB).
Extensdo vocal: Fa# 3 — Sol 5.
Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Quando chegou a quadra dos amores,
Pedi — arvore nova que entdo era —
Pedi que viesses como a primavera,

Cheia de flores me cobrir de flores.

Vieste! Mas, ah! ndo excedeu de uma hora
Todo o tempo que ao pé de mim ficaste.
Com duro espinho as letras me gravaste
De teu nome no seio, e foste embora!

Aspectos musicais e interpretativos:

“Primeiro Amor” evoca um ambiente lirico e romantico, atingido através de frases

melddicas longas dobradas pelo piano, construidas em graus conjuntos.

Exemplo 6:
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Exemplo 6: quatro primeiros compassos de “Primeiro Amor”, com predominincia de graus conjuntos na
construgdo melodica.

A cangdo ja demonstra, no jovem compositor, um apropriado conhecimento do
instrumento vocal, valorizando o centro da voz e permitindo o entendimento integral do texto.
Hé um acanhamento no uso de saltos e notas sustentadas na parte vocal, mas sem prejuizo da
expressividade, que é atingida com o manejo eficiente das tensdes melodicas, das pausas

expressivas e da harmonia.

Exemplo 7:

me co - brir  de flo res. Vi e te! Mas,

Exemplo 7: c. 8-10 de “Primeiro Amor”, com pausas expressivas sublinhando a palavra “Vieste!”.

A cangdo se adéqua perfeitamente, em seu tom original, as vozes de tenor, soprano, ou

mesmo um baritono ou mezzo-soprano leves.

Algumas caracteristicas estilisticas presentes na escrita irdo acompanhar a evolugdo do
autor, como a brevidade das cangdes — evitando a repeti¢do de texto ou a necessidade de
insercdo de trechos pianisticos que ndo estejam a servigo da declamagdo — e o papel
coadjuvante do piano, que comenta o psicologismo do eu lirico sem a ele se sobrepor. O final
da can¢do sofre um esvaziamento de textura, deixando o discurso num estado de suspensdo

cujo proposito parece ser levar ao inicio da préxima cangdo no conjunto.

Exemplo 8:
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Exemplo 8: ¢. 17-20 de “Primeiro Amor”, com a melodia do canto inconclusiva, e o piano dirigindo-se para o
esvaziamento da harmonia.

O legato e a condugdo lirica das frases sdo os elementos mais importantes para sua

realizagao.

4.1.2 O coragao

Local e data de composi¢dao: Campos de Jordao, 27.4.1931
Tonalidade: Mi Menor

Forma: sec¢do inica — com material tematico original apresentado em 3 momentos (ABC).
Extensao vocal: Ré#3 — La4

Texto: Castro Alves (1847-1871)

O coragdo € o colibri dourado

Das veigas puras do jardim do céu.

Um — tem o mel da granadilha agreste,
Bebe os perfumes, que a bonina deu.

O outro — voa em mais virentes balgas,
Pousa de um riso na rubente flor.

Vive do mel — a que se chama — crencas —,
Vive do aroma — que se diz — amor.

Aspectos musicais e interpretativos:
Iniciando subitamente, sem nenhum tipo de introdugdo pianistica, “O Coragdo”

mantém a tonalidade da cangdo que a antecede, porém em modo menor. O discurso musical
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inicia tenso, com frases construidas em arpejos e saltos que elevam a tessitura e gradualmente

inserem dramaticidade.

Exemplo 9:
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Exemplo 9: c. 1-8 de “O Cora¢@o”, em Mi Menor, iniciando em textura leve, mas imediatamente ganhando
densidade e dramaticidade.

Segue uma longa frase descendente, construida através de multiplos cromatismos, que

sd0 um elemento estilistico recorrente no compositor.

Exemplo 10:

md oo d hes Rres b De 0% pwre 0w ques boon ne d=

Exemplo 10: c. 10 -13 de “O Coragdo”, com longa frase descendente, insistentemente cromatica.
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Um novo andamento, mais largo, apresenta frases largas e intensas, inserindo fermatas
em notas agudas, numa atmosfera de sofrimento que sé se dissipa parcialmente nos Gltimos

dois compassos.

A cangdo exige bastante empenho vocal em sua realizagdo, similar ao de uma
complexa aria de opera, o que permite uma abordagem mais teatral e uma impostacdo mais
poderosa. O compositor ¢ bem-sucedido em apresentar as trés idéias principais do poema em
trés diferentes momentos musicais, que devem ser mantidos distintos pelo intérprete para

melhor compreensao do texto.

4.1.3 Ah! Morra em mim esse amor

Local e data de composicao: Rio de Janeiro, 1924.
Tonalidade: D6 Menor
Forma: secdo tnica (Introdugio — apresentacao [ABC] — coda pianistica)
Extenséo vocal: D63 — Mib4
Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Ah! Morra em mim esse amor
Oculto, como vivia
Qual nasce e, em gruta sombria
Morre uma flor;
Ou como, sem mais pulsar,
Das grandes aguas ao peso,
O ramo de coral preso
Ao fundo mar.
Seu alimento era a dor
No carcere em que jazia.
Fique a dor de que vivia.
Morra esse amor!

Aspectos musicais e interpretativos:
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Uma introdugdo pianistica em arpejos descendentes instaura o ambiente melancolico
da cangdo, e segue amparando com acordes densos um canto recitado e em legato. A
brevidade da cangdo ndo favorece modulagdes, e o clima de lamento se mantém continuo até
o ¢. 16, quando o movimento ritmico se detém. Com uma frase pianistica de apenas duas
seminimas, o piano guia ao que se constitui num anti-climax da cang&o, que sera alcancado na

exploragdo dramatica da regido grave da voz.

Exemplo 11:
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Exemplo 11: c. 21-24 de “Ah, morra em mim este amor”, com sua frase final dirigindo-se dramaticamente para a
regido grave da voz.

Apesar de ser a cangdo desta primeira série de ‘Cangdes Roménticas’ que apresenta
menos desafios vocais em termos de extensdo e saltos, exige um grande controle respiratorio
para a manutencdo da tensdo dinadmica, e uma administragdo firme da relacdo entre o ritmo
cadenciado do inicio e a liberdade de pulso da segunda parte. “Ah, morra em mim este amor”
finaliza o conjunto de cangoes de forma efetiva, arrematando o discurso musical e poético de

forma simples, porém consistente.
4.2. ‘Cancdes Romanticas’ — 2* Série

A segunda série agrupada com o nome de ‘Cangdes Romanticas’ retine cangdes
compostas num muito largo espago de tempo — de 1927 a 1936 — e sobre textos de quatro
diferentes poetas. A linha que visivelmente as une enquanto conjunto especifico € a tematica
romantica, tratada sobre quatro perspectivas bastante diversas tanto poética quanto
musicalmente. Na primeira cangdo, “Incoeréncia”, ha a descri¢do de um amor que se desfez
embora os envolvidos ainda se amem, mas a realizagdo musical estabelece um tom leve, e
mesmo auto-irénico, que finaliza numa textura harmonica rala e quase suspensa, fazendo que
se espere um prosseguimento. O tema seguinte, em “Alegria”, é mais geral, e discorre sobre a

falta de sentido da vida e do amor de forma mais geral. O texto musical se adensa, mantendo
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um estilo declamatorio e livre, e finalizando na reafirmacdo da frustracdo sentimental. Em
“Felicidade”, se retoma um impeto ritmico e uma promessa de forma, para porém abandona-
la em favor do recitativo abstratamente suspensivo, num regresso a dor e sofrimento. A quarta
canc¢do, no entanto, redime todo o estado de espirito ligubre que se construia, inserindo desde
0 inicio uma cadéncia popular romantica na explanagdo de um éxtase amoroso pleno. O grupo
de cangdes tem dinamismo, uma obra leva a outra de maneira natural, como parece ter sido a

intenc¢ao do compositor.

4.2.1 Incoeréncia

Local e data de composigdo: Ribeirao Preto, 3.10.1927.
Tonalidade: D6 Maior
Forma: sec¢do tinica, com 3 momentos tematicos reconheciveis (ABA).
Extensdo vocal: D63 — Fa4
Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Da o vento, por acaso une dois ramos
D4 outra vez, sucede que os separa.
Destarte triste fim que eu mal sonhara,

Nos nos unimos, nos nos separamos.

Separados, eu sei que nada iguala
Ao sofrer teu, se uma outra me sorri,
E nem ao meu softrer se alguém te fala,

Se vejo alguém se aproximar de ti.

Tu comigo, eu contigo, ambos sonhemos.
Para que afinal nos separamos?

Aspectos musicais e interpretativos:

O compositor comenta musicalmente o poema recorrendo a um discurso melddico
silabico, com figuras ritmicas breves e um acompanhamento que pontua a declamagdo ao

estilo recitativo secco, no inicio, e depois segue dobrando a melodia vocal com a mao direita
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do piano, num estilo que remete as modinhas satiricas do periodo imperial — “Conselhos”, de
Carlos Gomes (1836-1896), ou “Trovas Alegres”, de Alberto Nepomuceno (1864-1920, por
exemplo — pertencendo, portanto, a um estilo bastante tradicional de composi¢do de cangdo

brasileira.

A tonalidade de D6 maior nao sofre modulagdes, com a harmonia cadenciando para os
tons vizinhos de forma um tanto abrupta, através de cromatismos recorrentes, o que ilustra as
mudancas rapidas de imagens do texto. Recorrentemente ocorrem frases de carater

suspensivo, nas quais a conducgdo fraseologica sugere uma precedéncia dos significados

literarios.
Exemplo12:
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Exemplo 12: c. 7, 8 ¢ 9 de “Incoeréncia”, mostrando frase suspensiva, melodia vocal dobrada pelo piano.

4.2.2 Alegria

Local e data de composicao: Cruzeiro, SP — 1936.
Tonalidade: Si Menor
Forma: secdo tnica.
Extensdo vocal: Ré3 — Fa4
Texto: Mozart Firmeza (1906-1965)
Sorria sempre, crianga,

porque a vida ndo merece a tristeza
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de uma lagrima sequer...

Facga de conta que as suas dores sdo prazeres
e sorria,
glorificando o sofrimento

como um hino de alegria...

Na4o creias no amor.
Uma vez eu amei...
Achava-a bela como ninguém,

€ pura como voce...

Certo dia, porém,
cantou ao longe um trovador:
“La Donna e mobile...”,

e ela seguiu o seu destino de mulher.

Sorria sempre, crianga,
porque a vida,
ndo merece a tristeza
de uma lagrima sequer...

Aspectos musicais e interpretativos:

Um acorde de Si Menor com a sexta no baixo, em pulsacdo lenta e regular, introduz a
declamacdo, cuja melodia contrasta linhas horizontais e notas repetidas — ilustrando a
decepgdo amorosa — com grandes saltos vocais ascendentes de 7° ¢ 8" — em palavras como
“vida” e ‘“alegria”. Os cromatismos se fazem sempre presentes, ¢ o acompanhamento
pianistico se alterna entre a pontuacdo das frases do canto, a realizagdo simultdnea da

melodia, e a polifonia realizada com contracantos melddicos.
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Exemplo 13: ¢c. 11, 12 e 13 de “Alegria”, mostrando dueto melddico entre o canto e o piano, e grande salto vocal
expressivo na palavra “Alegria”.

O dominio da declamagdo lirica e o predominio do tempo psicoldgico sobre o
cronologico sdo condigdes desejaveis para uma eficiente interpretacdo da cangdo, ja que a
pulsacdo amiude é suspensa, ¢ as indicagdes de tempo e estado de espirito por parte do
compositor se sucedem em profusdo. Nos c. 27 ¢ 28 ha uma citagdo da aria “La Donna é
mobile”, da opera Rigoletto, de Giuseppe Verdi (1813-1901), que Silva Aradjo pede que seja
cantada em tempo primo (lento), mas que acreditamos poder ser interpretada ao tempo
original da éria verdiana (allegretto), para melhor reconhecimento por parte do publico e para

uma bem-vinda mudanga de estado de espirito na cangao.

O discurso musical termina com a repeticdo ipsis litteris da parte vocal dos c. 2 a 7,

comentada pelo piano de forma diversa, restaurando o clima de decepgao e frustracdo.

4.2.3 Felicidade

Local e data de composic¢do: Rio de Janeiro, 23.5.1934.

Tonalidade: D6 Menor

Forma: AB — primeira se¢do em pulsagdo regular, e segunda em estilo recitativo.
Extensdo vocal: Sib2 — Fa 4

Texto: Cleomenes de Campos (1895-1968)

Felicidade, sombra feminina
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Quem ja te conheceu ndo te pode olvidar.
Esquece-se de ti quem te imagina,
Nao quem te viu de perto, amavel peregrina,

E depois te perdeu para ndo mais te achar.

Eu sei que ha muitos passaros 14 fora
Neste momento mesmo espairecendo no ar,
Mas s6 me lembro de um, Felicidade, agora:

O que tinha na mao e que deixei voar!

Aspectos musicais e interpretativos:

Uma célula melddica simples do piano estabelece a tonalidade e a pulsagdo, que segue
secundando a melodia vocal, ja rica em cromatismos. Ao compasso 16, no entanto — parte
central da can¢do — ocorre uma suspensdo do pulso, a cang@o se torna declamatéria e mais
psicoldgica. As modulagdes, apesar da brevidade da cangdo, sdo freqiientes, levando a uma

defini¢do tonal fragil e uma harmonia de carater moderno e abstrato.

Exemplo 14:
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Exemplo 14: c. 8-14 de “Felicidade”, com modulagdo subita, numa cadéncia deceptiva que sugeria resolu¢éo no

tom principal (D6 menor), dirigindo-se para o tom longinquo de Labh Menor.

Depois de modular mais uma vez, desta vez para Si Maior, a cangdo termina de forma

suspensiva, com centro tonal em Fa# Menor. Esta instabilidade tonal contrasta com o inicio

tao tonal e tradicional da cang@o, mas ocorrera com freqiiéncia no cancioneiro de Benjamin

Silva Aratijo, como recurso retorico para separar as premissas poéticas do conceito final do

texto. Tal técnica composicional se repete em varias de suas cang¢des, como “Cuidado”, sobre

versos de Guilherme de Almeida, “Lembranca” e “Matinas”, de Sarah Marques.

4.2.4 Eu te adoro

Local e data de composicao: Resende, RJ —02.02.1970.

Tonalidade: Mib Maior

Forma: secdo tinica, com apresentagdo de temas originais em 4 momentos (ABCD).



Extensdo vocal: Sib2 — Mib4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
“Eu te adoro — dizias-me corando.
“Sou todo teu” — corando eu te dizia.
Ah! que medo e que frio! E vinha fria,

medrosa, a noite sobre nds baixando.

Nos dois, a sombra, 0 afago morno ¢ brando
do leito... E o horror do sol! E o horror do dia!
De quando em vez, um beijo que fugia,

E um soluco de amor, de vez em quando.

Era assim: era beijo sobre beijo,
Abraco sobre abrago... Um s6 desejo

Nunca tiveste que ndo fosse o meu.

Tal a loucura que de ti me vinha
que, em te sentindo cada vez mais minha,
eu me sentia cada vez mais teu.

Aspectos musicais e interpretativos:
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“Fu te adoro” ¢, originalmente, o canto numero XXVI do livto Nos (1919), de

Guilherme de Almeida. O texto é descritivo de um idilio amoroso ao estilo francés de Paul

Verlaine (1844-1896), caracteristica que o compositor estende a realizagdo musical,

explorando humores morbidos, tempos estaticos e densidades pianisticas profundas,

conseguidas através de contrastes entre regides graves e agudas do piano.

A introdug@o pianistica evoca o ambiente de musica popular, ja flertando com a

harmonia funcional e os acordes acrescentados de 6 , 7 ¢ 9* | influenciando o cantor para

uma interpretagdo mais livre quanto a divisdo ritmica e para uma impostacdo mais leve e

coerente com o estilo das cangdes tipicas da ‘era do radio’.
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Exemplo 15: c. 1-4, introdutérios de “Eu te adoro!”, com ritmica evocativa do samba-cangdo carioca, acordes
arpejados e suspensdo tipica das cangdes populares romanticas.

Iniciando em Mib maior, a canc¢do termina em D6 maior, homonimo do tom relativo

menor, reforgando a sensagdo de completude e éxtase amoroso. (ARAUJO, 1970)

4.3. ‘Cancdes Romanticas’ — 3" Série.

A tematica amorosa, prenunciada pelo titulo desta terceira série de ‘Cangoes
Romanticas’, continua sendo a tonica, explorada em cinco obras compostas entre 1927 e
1970, e que apesar do longo periodo que separa seu nascimento, alcangam sentido e unidade
para sua apresentacdo conjunta. Trés poetas diferentes cedem seus versos para a constru¢ao
das cangdes, e nelas se percebe um aprofundamento e refinamento de varios tracos estilisticos
que ja se faziam presentes nos outros ciclos de Benjamin Silva Aratjo. E possivel perceber
claros encaminhamentos melddicos, harmonicos e de tratamento ritmico recorrentes
relacionando-se especificamente com os diferentes autores. Alberto de Oliveira sera
comentado de forma agil e com liberdade ritmica, enquanto Menotti del Picchia assume aqui
um carater romantico popular, e os versos de Guilherme de Almeida permitirdo um
aprofundamento do estilo declamatério que serd uma constante no comentario de seus

poemas.

4.3.1 Hesitagdo

Local e data de composicao: Resende-RJ, 1972.
Tonalidade: Sol Maior

Forma: secdo unica.
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Extensdo vocal: Ré3 — Ré4
Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)
Se eu lhe dissesse 0 meu amor...

- Olha o mar como ¢ vasto. Olha o mar como geme.

Se eu lhe dissesse o meu amor...

- E meu brago que treme ou teu braco que treme?

Se eu lhe dissesse o meu amor...

- Olha o céu como esplende! Olha o sol como aquece!

Se eu lhe dissesse o meu amor...

Mas seu corpo estremece... A minh’alma estremece
como se eu lhe dissesse
0 meu amor...

Aspectos musicais e interpretativos:

A canglo, breve e econdmica em materiais tematicos, explora a variagdo sistematica
de escalas descendentes e ascendentes através de acidentes ocorrentes, que re-significam os
versos através dos matizes harmoénicos, melddicos e demais variagdes das seqliéncias

escalares. O procedimento € exposto ja nos trés compassos introdutdrios.

Exemplo 16:
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Exemplo 16: introdugdo pianistica de “Hesitagdo”, antecipando as frases descendentes variantes que serdo
apresentadas pelo canto.
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Com isocronismo ritmico e uma harmonia que explora texturas e cores através de
acidentes recorrentes, o discurso segue continuo até o compasso 21 quando, a guisa de coda,
ocorre uma transformagdo ritmica no acompanhamento que permite uma abordagem mais
livre das frases vocais, que culminam num expansivo gesto ascendente, enquanto o piano opta

pela instavel finalizagdo na relativa menor do tom, sempre evocada durante a cangao.

Exemplo 17:
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Exemplo 17: c. finais de “Hesita¢ao”, com a voz guiando ritmicamente o discurso, e sua concluséo plena e de
dindmica complexa.

4.3.2 Dolora

Local e data de composicdo: Ribeirdo Preto-SP, 1927.
Tonalidade: Mi Maior
Forma: secdo tinica, com trés diferentes momentos ritmico-tematicos (ABC).
Extensdo vocal: Mi#3 — Mi4
Texto: Alberto de Oliveira (1957-1937)
Dizia-me a razdo, antes de vela:
- “Nao vas 14, se ndo queres ser sujeito
Ao seu olhar que ¢ como o olhar da estrela...”

Fui. E agora a razdo me diz: - Bem feito!

E ardo e choro. E, ebriado de ventura,

Na propria pena que o lacera e rala,
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O coragdo aplaude-me a loucura:
- “Fizeste bem!” — o0 coracdo me fala.

A introducdo pianistica de “Dolora” apresenta a frase melodica que sera re-utilizada
na conclusdo vocal, dando unidade tematica a constru¢do musical. A cancdo comenta 0s
versos poéticos com liberdade, com uma precedéncia da ritmica das frases textuais sobre a
regularidade do pulso, e possibilitando a mudanca de timbre e agdgica por parte do cantor

para explicitar as “vozes’ dos das diferentes personagens.

Exemplo18:
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Exemplo 18: excerto de “Dolora”, c. 8-10, explicitando agilidade e liberdade ritmica, que possibilita a definicdo
de diferentes agentes do discurso poético.

Uma stibita modulagdo para a dominante ocorre ao compasso 11, € neste tom a cangao
¢ finalizada, expondo um trago estilistico comum em Silva Araujo, de concluir varias de suas

cangdes em tons relacionados a tdnica principal.

4.3.3 Cuidado

Local e data de composicao: Rio de Janeiro — 1961.
Tonalidade: D6 Maior
Forma: AB

Extensdo vocal: D63 — Mi4
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Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
O namorados que passais sonhando,
quando bdia no céu a lua cheia!
Que andais tracando corag¢des na areia

e coracdes nos peitos apagando!

Desperta os ninhos vosso passo... E quando
pelas bocas em flor o amor chilreia,
nem sei se € 0 vosso beijo que gorjeia,

se sdo as aves que se estdo beijando...

Mas, cuidado! Nao va vossa alegria
afligir tanta gente que seria feliz

sem nunca vos ouvir nem ver!

Poupai a ingenuidade delicada
dos que amaram sem nunca dizer nada,
dos que foram amados sem saber!

Aspectos musicais e interpretativos:

Numa clara referéncia ao romantismo ingénuo do texto, a cangdo inicia num ritmo de

valsa simples, e uma melodia similar as de cangdes de roda e brincadeiras infantis.

Exemplo 19:
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Exemplo 19: c. 1-5 de “Cuidado”, em tempo de valsa e melodia alegre e ingénua.
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Ao c. 24, parte central da cangdo, o estilo muda, influenciado pelo texto, e assume um
cardter mais recitativo e ritmicamente livre, apoiado pela modulacdo que subitamente

acontece para a relativa menor, dirigindo a obra para um final mais triste e melancolico.

Exemplo 20:
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Exemplo 20: ultimos compassos de “Cuidado”, finalizando melancolicamente na relativa menor.
9

4.3.4 Mal-me-quer

Local e data de composi¢do: Sdo Paulo, 24.03.1958.

Tonalidade: Ré Maior
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Forma: Se¢do tnica, com trés diferentes momentos tematicos (ABC).
Extensdo vocal: D#3 — Fa#4
Texto: Guilherme de Almeida (1857-1937)
Passas horas inteiras debrucada
sobre a imobilidade dos meus olhos.
Tomo-te os dedos — tua mao de fada

€ como um mal-me-quer... Beijo-os, desfolho-os...

Mal-me-quer, bem-me-quer. Entre os meus dedos
passam longas caricias de veludo.
Tua boca de esmalte tem segredos

mas teus olhos de améndoa dizem tudo!

Dizem que ha uma volupia cor de sangue
oculta entre teus dedos sensitivos:
- antes que murche tua méo exangue

na ponta dos teus bragos convulsivos

deixe que eu a desfolhe. E, enquanto escorrem
teus finos dedos desarticulados,
pensa que muitos malmequeres morrem
tristes, porque ndo foram desfolhados.

Aspectos musicais e interpretativos:

O poema “Mal-me-quer” ¢é parte do ciclo ‘A Danga das Horas’, do livro Messidor,
publicado por Guilherme de Almeida em 1919 na cidade de Sao Paulo, mesma cidade onde
Benjamin Silva Aratijo o musicou em 1958, a época em que era regente e arranjador na TV
Record. E notavel que o compositor tenha dedicado ao poema tratamento tio cameristico,
num momento em que se dedicava a composi¢do, regéncia e arranjos de vasto material de
musica popular, evidenciando que as duas linguagens coexistiam em seu espectro criador

simultaneamente, mas de forma consciente e controlada. E a quarta cangdo do conjunto
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‘Cangdes Romanticas — 3 Série.’

Trés compassos de uma melodia em oitavas, a mao esquerda do piano, ddo inicio ao
discurso com absoluta economia e simplicidade, oferecendo ao canto sua base ritmica e tonal.
Porém o discurso ritmico e temporal é subitamente interrompido para a descrigdo psicologica

do momento do beijo: “Beijo-os, desfolho-os... Mal-me-quer, bem-me-quer.”

Exemplo 21:
reticente
o e x
- m_.r-
* : r! F ) | F 4
Bei-jo - os, des - fo - lho - os.. Mal - me-quer, bem-me - quer
reticente
. E -
. ! & ¥
o 1 | 4
: T N
) | 1 r ] 1l »
=, Ty . r = e >
Y .

Exemplo 21: c. 14-16 de “Mal-me-quer”, com linha de canto suspensiva., secundada pelo piano que obedece ao
tempo psicologico da declamagio, e resolutamente cadencia para a tonica ap6s a conclusio da idéia.

O discurso segue em crescente emocional, representado pelo alargamento da tessitura e
o conseqiiente adensamento dindmico, até uma subita interrupgdo para a apresentagdo do

distico, de carater declamatério e dramatico. (ARAUJO, 1958)

Exemplo 22:
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Exemplo 22: C. 1-5 de “Mal-me-quer”, com introdug¢do econdmica, que prossegue como acompanhamento
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pontuando uma melodia simples, imitativa da prolagao livre da fala.

4.3.5 Hoje voltas-me o rosto

Local e data de composicdo: Resende, 13.11.1970.
Tonalidade: D6 menor
Forma: sec¢do tnica, com dois diferentes momentos tematicos (AAB).
Extensdo vocal: D63 — Mib4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

Hoje voltas-me o rosto, se ao teu lado passo.

E eu, baixo os meus olhos se te avisto.
E assim fazemos, como se com isto

pudéssemos varrer nosso passado.

Passo esquecido de te olhar, coitado!
Vais, coitada, esquecida de que existo.
Como se nunca me tivesses visto,

como se eu sempre nao te houvesse amado.

Se as vezes, sem querer nos entrevemos,
se quando passo teu olhar me alcanga,

se meus olhos te alcangam quando vais.

Ah! S6 Deus sabe! S6 nds dois sabemos.
Volta-nos sempre a palida lembranca
daqueles tempos que ndo voltam mais!

Aspectos musicais e interpretativos:

Um movimento triste € mondtono, quase funebre, introduz o ambiente melancoélico
das palavras, que sdo apresentadas numa melodia linear, evocativo de cantochdo ritual. Uma
nota aguda (Sol4) se repete em ostinato na mao direita do piano durante quase toda a primeira

parte da apresentacdo do texto, descritiva no sofrimento constante, da tensdo sempre presente.
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Exemplo 23:
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Exemplo 23: c. 4-6 de “Hoje voltas-me o rosto”, com melodia quase linear e recitada monotonamente, pontuada
por ostinato da mao direita do piano, que intensifica a idéia de sofrimento e dor.

As terceira e quarta estrofes sdo apresentadas com frases mais livres, cadéncias mais

curtas secundando cada semi-frase, depois das quais ocorrem breves comentarios do piano,
utilizando a repeticdo da nota Sol4, aguda e penetrante, que vem sempre desde o inicio de
impondo como representativa da amargura do eu lirico. Os caminhos harménicos ndo se
afastam muito do desenho tOnica — subdominante — dominante — tonica, embora ao final da
segunda estrofe uma cadéncia leve ao tom de Mib Maior, quando o texto relembra o tempo de
felicidade que passou. As duas frases finais levam a um arremate dramatico, com a
intensidade potencializada por acentos multiplos ao piano, e articulagdo exacerbada das

palavras, valorizando o modo menor e a tensdo da frase que explora a sensivel do tom.
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Exemplo 24:
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Exemplo 24: frase conclusiva de “Hoje voltas-me o rosto”, com melodia frisando o modo menor ¢ a tenséo da
sensivel, e o piano intensamente acentuado alimentando a dramaticidade do momento musical.

O uso da voz tem, através da cangdo, a oportunidade de evocar varias possibilidades
de emissdo, desde uma emissao mais liturgica ao inicio, até a prolacao livre do segundo tema,
e um canto lirico e intenso, mais “operistico”, nas frases finais. A liberdade ritmica em varios
momentos, ¢ a possibilidade de utilizagdo de varios timbres e cores vocais, ddo a obra uma
complexa oportunidade de criar texturas. O contraste entre canto legato € non legato é

também importante para a defini¢do das secdes.

4.4. ‘Cancdes Romanticas’ — 4” Série.

O conjunto de cangdes que compde a 4° série de ‘rominticas’ inicia com a realiza¢do
musical de dois poemas de Guilherme de Almeida, com carater bem diferente, apesar de se
originarem do mesmo poeta e da mesma obra literaria, e o discurso musical reflete a mesma
distancia tematica. A primeira cangdo tem carater romantico e tratamento musical de
inspiragdo popular, enquanto a segunda aborda tema filosofico, resvalando para uma

realizacdo musical mais abstrata.
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Os dois poemas que seguem sdo de autoria de Sarah Marques (s.d), autora cujos dados
biograficos e demais informagdes ndo foi possivel obter até o momento, talvez uma poeta
amadora, amiga carioca do compositor, ja que o inicio da composicdo da segunda cancdo,
“Matinas”, esta referido no manuscrito como iniciando no Rio de Janeiro. As duas cancdes
finais t&ém uma afinidade tematica mais visivel, e isso se reflete na composigdo das cangoes,

nas quais se percebe um estilo semelhante e um tratamento da forma mais coeso.

De modo geral, este conjunto nos parece o menos equilibrado enquanto ciclo,
apresentando duas cangdes bastante dispares ao inicio, € uma transformagdo de feitio muito
nitida na mudanca entre os poetas. No entanto, a maior coesdo ¢ homogeneidade atingida nas
duas ultimas cangdes tende a redimir este desequilibrio, favorecendo a performance conjunta

das mesmas, como foi a inten¢ao de Silva Aratjo.

4.4.1 Felicidade

Local e data de composi¢do: Rezende-RJ, 16.12.1965.
Tonalidade: Réb Maior
Forma: sec¢do tinica, com trés diferentes momento tematicos (Intro-ABA).
Extensdo vocal: D62 — Fa4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Ela veio bater a minha porta
E falou-me a sorrir, subindo a escada:
“Bom dia, arvore velha e desfolhada”

e eu respondi: “Bom dia, folha morta!”

Entrou: e nunca mais me disse nada...
Até que um dia (quando, pouco importa!)
houve cang¢des na ramaria torta

¢ houve bandos de noivos pela estrada...

Entdo chamou-me e disse: “Vou-me embora!

Sou a felicidade! Vive agora
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da lembranga do muito que te fiz.”

E foi assim que em plena primavera,
s0 quando ela partiu contou quem era...
E nunca mais eu me senti feliz!

Aspectos musicais e interpretativos:

O poema “Felicidade” foi publicado no livro Messidor (1919), como parte do ciclo
‘Serenidade’. Benjamin Silva Araijo o musicou em 1961 no Rio de Janeiro, e procedeu a uma
revisdo da mesma em Resende-RJ, em 1965. Cang¢do em Réb Maior, de forma e
desenvolvimento bastante tradicional, em contraste as demais sobre versos do poeta
campineiro, sua melodica remete as valsas seresteiras e modinhas cariocas que se
multiplicaram na primeira metade do Séc. XX, e tornaram-se o grande veiculo para as

interpretagdes liricas dos cantores do radio.

O eu lirico narra o encontro com a felicidade personificada, e as frases a ela atribuidas
permitem uma investigacdo timbristica e uma dualidade psicolégica que vém enriquecer as
possibilidades interpretativas. O final, com a melodia irresoluta numa sétima e a harmonia

suspensiva, aponta para o desiderato ambiente popular de todo o discurso.
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Exemplo 25: compassos finais de “Felicidade”, numa frase ampla e carater suspensivo, propria do ambiente da
musica popular urbana em que se inspira.
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Os cromatismos sdo freqiientes no canto, assim como arpejos descendentes, ricos em
acidentes ocorrentes que colorem a melodia de referéncias seresteiras. O dominio do legato ¢
da condugdo lenta das frases sdo essenciais para a apropriada performance da obra, e as
diversas frases atribuidas a ‘felicidade’ — enquanto personagem — permite um estudo

timbristico para sua caracterizacao.

4.4.2 Siléncio

Local e data de composi¢do: Rio de Janeiro, 1961.
Tonalidade: La menor
Forma: secdo tinica, com trés momentos tematicos originais (ABC).
Extensdo vocal: Si2 — Fa#4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Siléncio — voz do amor, voz da alma, voz das cousas
suave senhor dos céus, dos claustros e das grutas;
quebra-te o encanto o v0o, em trémulas volutas,

do bando singular das lentas mariposas!

Siléncio — alma da dor de palpebras enxutas;
reino branco da paz, dos cirios e das lousas;
quando me calo, ¢€s tu, so tu, Siléncio, que ousas

falar-me, e quando falo €s s6 tu que me escutas!

Irmdo Gémeo da morte, 6 mistica linguagem
com que se fala a Deus! Meu coracdo selvagem

segreda-te a impressao que a flor da alma resvala:

e tu lhe fazes, mudo, a confidéncia triste
que te faz a mudez de tudo quanto existe,

porque és, Siléncio, a voz de tudo o que ndo fala!
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Aspectos musicais e interpretativos:

Realizacao musical de um dos mais conhecidos poemas de Guilherme de Almeida,
incluido no ciclo ‘Serenidade’, do livro Messidor. O tom de L& Menor permeia a
declamacdo lenta e grave, num organum grave e intenso que introduz a recitagcdo quase
littirgica dos primeiros versos, estabelecendo a atmosfera séria e religiosa com que o

compositor interpreta o poema.

Todo o discurso segue como numa oragdo cantada, cuja sobriedade é ressaltada
pela quase imobilidade da harmonia, que permanece sempre permeada por gestos

grandiosos.

Apos breve anti-climax, de carater intimista e filoséfico, a cangao se dirige para um

final dramadtico e intenso, evocando orquestracdes torturadas das obras sacras

romanticas.
Exemplo 26:
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Exemplo 26: compassos finais de “Siléncio”, em dindmica intensa e atmosfera dramatica, acompanhamento
pianistico evocativo de orquestracao, ou de acordes plenos de 6rgdos eclesiasticos.
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O dominio da declamagdo, com seu tempo psicologico’ e fluéncia do discurso verbal,
¢ absolutamente necessario para dar unidade a esta obra construida por momentos musicais
auténomos, cujos temas vao se transformando instigados pela palavra. H4 varias frases que
exigem grande dominio da respiragdo, tanto para execucao de frases longas quanto para dar
estabilidade a recitacdo. A partitura é repleta de indicagdes e rubricas do compositor
referentes a estados de espirito, transformagdes de dindmica e andamento, que podem guiar a

criacdo de uma interpretacao segura.

4.4.3 Lembranca

Local e data de composigao: (s.l. —s.d)
Tonalidade: Mib Maior
Forma: sec¢do tinica, com quatro diferentes momentos tematicos (ABCD).
Extensdo vocal: Do#3 — Fa#4
Texto: Sarah Marques (s.d)
Tua lembranca ficou na minha vida
como a sombra do céu,

adormecida numa agua profunda.

Muitas velas fugiram, tatalando e rindo
para paises longe que nao sei.

Muita sombra de ramo florescido.

Muita sombra de v6o sem destino.
Muita sombra sem nome e sem historia

passou, passou...

" Tempo psicolégico: nos processos narrativos teatrais, é um tempo subjetivo, que flui em consonancia com o
estado de espirito vivido ou sentido pela personagem. Na musica, refere-se a momentos em que o tempo
dramatico se sobrepde em importdncia ao tempo e divisdo ritmica estabelecidos pelo compositor em uma
partitura. (BENJAMIN, 1993)
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S6 o céu ndo passou:
Ficou dormindo mais fundo do que tudo

na agua funda.

Tua saudade € um céu que anoiteceu
curvado na minha alma.

Aspectos musicais e interpretativos:

O tratamento do poema comeca com frases liricas e romanticas, acompanhadas por
arpejos de acordes cheios ao piano. O cromatismo ja se faz presente neste primeiro momento,
marcando o estilo do compositor, e arpejos continuos do piano guiam as seqiiéncias de frases
vocais ascendentes, que sdo bruscamente interrompidas por uma vertente de queda, uma longa

frase em declive que ¢ ilustrada ao piano por um cromatismo intenso e expressivo.

Exemplo 27:
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Exemplo 27: c. 22-28, conclusivos de “Lembranga”, com um intenso cromatismo descendente ilustrando a
imagem poética da “agua funda”, seguido de uma frase sinuosa e expressionista, concordante com as fortes
metaforas do texto.

O vocalismo simples e orgénico do inicio da cancdo da lugar, na parte final, a um
fraseado complexo, menos instintivo, que pede uma conducao firme e segura, € um dominio

do controle respiratdrio para obtencdo do efeito desejado pelo autor.

4.4.4 Matinas

Local e data de composic¢do: Rio de Janeiro, 27.06.1938.
Tonalidade: Sib Maior

Forma: secdo unica, com trés diferentes momentos tematicos (ABC).
Extensdo vocal: Sib2 — Mi3

Texto: Sarah Marques (s.d)
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Na manha dourada
0S sinos cantam

de voz dourada

O céu azul.

Todas as rosas estdo abertas

entontecendo o ar ao longe.

Aguas tio puras!

Aves cantando!

Saem dos postes
longos colares de contas pretas,

as andorinhas.

Eu quero ser feliz!

Eu quero ser feliz!

Amado,
toma como um brinquedo fragil
a minha vida!
E tua: quebra-a nas tuas maos!

Aspectos musicais e interpretativos:

A definicao tonal desta cangdo ¢ bastante ambigua, iniciando num acorde de Sib
Maior muito acrescentado de dissonédncias e resvalando em cromatismos, a linha vocal
alternando modos maiores e menores, dirigindo-se para variadas tonicas momentaneas, €
apenas se definindo na frase final. O piano tem uma fun¢ao bastante descritiva, evocando ora

(194

o tanger de sinos, ora as “aguas puras, ora as “aves cantando” ou os “colares de contas
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pretas”. Apenas nas frases finais o piano se restringe a secundar e apoiar o discurso vocal,

retomando o tema do tanger dos sinos para concluir a obra.

Exemplo 28:
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Exemplo 28: c. 14-17 de “Matinas”, com o piano secundando o canto em descri¢des musicais das imagens do
texto — “aguas tdo puras: acordes arpejados de Ré Menor, e “Aves cantando”: figuras melodicas ricas em
ornamentos como acciacature € grupetti.

A cangdo exige uma grande autonomia do cantor, que constantemente antecipa as

mudangas de tom e modo, e é responsavel pela quebra de expectativa no texto e na musica.

4.5. ‘Populares sobre versos de Guilherme de Almeida’

Exceto pelo poema “Spleen”, que integra o ciclo ‘Suave Idilio’, do livro Messidor
(1919), todos os outros poemas deste conjunto de ‘Populares’ foram retirados do ciclo
‘Serenidade’, do mesmo livro. Benjamin Silva Aradjo atinge aqui um resultado original e
notavel no equilibrio entre os géneros e estilos populares e a can¢do de camera,
utilizando ritmos como o bolero, o samba-cancdo, a marcha-rancho e o choro, e
tornando os versos de Guilherme de Almeida verdadeiros arautos do ambiente boémio

que ambos, compositor e poeta, freqlientaram.

A realizacdo pianistica das cang¢des, no entanto, ficou incompleta quando do
falecimento de Silva Araujo, razdo pela qual recorremos ao compositor, arranjador,
pianista e music6logo Achille Picchi para a criagdo de uma versdo mais homogénea, que
permitisse a apresentacdo da obra em concerto. O resultado mostrou-se excelente, e a

relacdo tematica, melédica, harmonica e de linguagem pianistica do conjunto permite
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que o mesmo seja considerado um verdadeiro ciclo de cang¢des, com cada componente
ao mesmo tempo se sustentando autonomamente e se relacionando com o todo de

forma consistente.

Justificadas pelo estilo popular e os géneros de cancido escolhidos, as repeticées de
trechos sdo freqlientes, caracteristica incomum nas demais can¢des do autor. O carater
da musica também permite que o intérprete explore nuances de emissao e impostacao,
abordando um canto mais préximo da producdo natural associada a cang¢do popular.
Tanto a melodia quanto a ritmica permitem, principalmente nas repeticdes, a busca de

possibilidades diversas de variacdo e diferentes divisdes ritmicas.

Analisaremos aqui apenas as versdes arranjadas pelo compositor Achille Picchi, e
as partituras manuscritas originais se encontrardo em anexo a este trabalho para

consulta.

4.5.1 Spleen

Local e data de composicao: Rezende-RJ, 17.06.1965 (original) — SP, 2013 (arranjo).
Tonalidade: Lab Maior

Forma: AB

Extensdo vocal: Si2 — Mib4

Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

E avida continua... E continua
0 mesmo outono ¢ o mesmo tédio... Os galhos
véo ficando tdo nus, a alma tdo nua,
e os meus cabelos pretos tdo grisalhos!

Vem ai Dom Inverno... Vem com sua
neurastenia... Uns ultimos retalhos
de folhas mortas passam pela rua:
e passa o bando dos meus sonhos falhos...

Triste inutilidade desta vida!
Uma arvore ainda espera, aborrecida,
uma impossivel primavera... E ao ver

sua silhueta rendilhando o poente,
penso em alguém que espero inutilmente,
numa inutil vontade de viver!
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Aspectos musicais e interpretativos:

O poema original que inspirou a cancio se inclui no ciclo ‘Serenidade’, da obra
Messidor (1919). A cangdo se desenvolve como um tipico bolero, sem grandes
modulacoes, um isocronismo ritmico tipico da musica popular e varias repeticdes de
trechos, que permitem ao intérprete sua reapresentacdo com alteracdes na divisdo
ritmica e melddica. Sua tessitura vocal central favorece a exploracdo de uma emissao
mais livre, mais préxima do canto popular e do estilo de interpretacdo dos grandes
intérpretes de bolero no Brasil, como Altemar Dutra (1940-1983). A realizacao
pianistica procura explorar cromatismos, e mantém-se na fun¢gdo de acompanhamento
durante toda a apresentacdo do texto, apenas se distinguindo como solista na pequena

introducdo, de estilo marcadamente popular.
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Exemplo 29: introdug@o pianistica da cancdo “Spleen”, com indicacdo do arranjador Achille Picchi para
realizagdo livre — através da palavra “Intro” — e uma clara evocag@o dos gestos orquestrais introdutérios em
arranjos da ‘era do radio’. A frase utilizada a guisa de introdug@o ja estava esbocada na partitura original.

Visto que a cangdo deve ser repetida da capo — como ¢é habito na execugdo do bolero —
o intérprete tem a oportunidade de realizar variagdes ritmicas, melodicas, € mesmo na
maneira de pronunciar as palavras, modificando significativamente as frases musicais. E
importante o conhecimento do estilo original para este procedimento, com a audicdo de
intérpretes e gravagoes referencias, tanto para a compreensdo da apropriada ‘divisdo’ do ritmo
e da prosodia, quanto para a distribuicdo de ornamentagdes tipicas do género, como o vibrato,

o portamento, os ataques e os cortes tipicos.

Algumas variacoes ja sdo sugeridas na partitura pelo arranjador.
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Exemplo 30:

1
S; ! s vou

. JL

Exemplo 30: c. 31-33 de “Spleen”, explicitando uma estilizagdo do acompanhamento tipico de bolero, e uma
linha vocal ampla, com sugestio de variagdo nas repeticdes.
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A partitura original de Benjamin Silva Aratijo, no entanto, ndo chegou a receber uma

realizacdo pianistica autdbnoma.

Exemplo 31:
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Exemplo 31: c. 31-33 da partitura original manuscrita de “Spleen”, com
piano, e um acompanhamento simples, que possivelmente servia apenas de guia para a interpretacdo do pianista
e compositor Benjamin Silva Araujo, que era profundo conhecedor do estilo e bom improvisador.

a melodia ainda escrita na parte do

Apesar de a partitura fornecer todas as possibilidades para uma boa execugdo da

cangdo, e da realizagdo do compositor Achille Picchi exigir certo virtuosismo — detentor de
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um pianismo brilhante como ¢ — ha a alternativa de também o pianista realizar improvisagdes

e variag0es em sua parte, principalmente na reapresentagao da capo da cangao.

4.5.2 Amor, felicidade

Local e data de composi¢do: Rezende-RJ, 18.12.1969 (original) — SP, 2013 (arranjo).
Tonalidade: Sol Menor
Forma: sec¢do tinica, com quatro momentos tematicos (Intro-ABCD)
Extensdo vocal: Ré3 — Mib4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1869)

Infeliz de quem passa no mundo,

procurando no amor felicidade:

a mais linda ilusdo dura um segundo,

e dura a vida inteira uma saudade.

Taga repleta, o amor, no mais profundo
intimo, esconde a joia da verdade:
s0 depois de vazia mostra o fundo,

s0 depois de embriagar a mocidade...

Ah! quanto namorado descontente,
escutando a palavra confidente

que o coracdo murmura € a voz diz,

percebe que, afinal, por seu pecado,
tanto lhe falta para ser amado,
quanto lhe basta para ser feliz!

Aspectos musicais e interpretativos:

O poema original em que se inspirou a cang¢do se encontra no ciclo ‘Serenidade’, do

livro Messidor (1919). Como é comum em publicacdes de cangdes populares, a indicagao de
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género — “samba-cancdo” — aparece abaixo do titulo, remetendo ao estilo que foi o mais
apreciado da ‘era do radio’, caindo em relativo esquecimento do meios de comunicagdo apos
a inovagdo estética musical e vocal trazida a musica popular pela Bossa Nova na década de

1950.

Seu discurso musical apresenta o texto do poema integralmente e sem repeticdes,
configurando-se num equilibrio interessante entre o estilo mais comum de Benjamin Silva
Aratjo em relagdo a cancdo de camera — economia de recursos, auséncia de repeti¢oes, estilo
declamatdrio — e seu meétier mais relacionado ao ambiente da musica popular. A melodia
expressa competentemente uma idéia poética complexa, apresentada em frases indiretas e rica

em metaforas.

O piano tem um papel mais ativo, tanto na introducéo — que apresenta um tema vocal
importante da cangdo — quanto em comentarios solo em alguns momentos, e também em

contracantos melddicos simultaneos a melodia.

Exemplo 32:
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Exemplo 32: c. 18-21 de “Amor, felicidade”, com a linha vocal apresentando a metafora poética principal,

enquanto o piano desenvolve contraponto paralelo, evocando arranjos de regionais de choro onde instrumentos
melddicos tem papéis ativos durante o canto.

A complexidade do poema, com o discurso indireto e pleno de imagens metaforicas,
exige do cantor grande clareza de articulagdo, e uma construcdo de execucdo que favoreca a
ligagdo de idéias apresentadas em longas frases coordenadas. O uso de uma impostagdo mais

leve, timbre mais claro e uma prontncia mais coloquial tende a favorecer este proposito.
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4.5.3 Pequenino mundo

Local e data de composicao: Rezende-RJ, 19.12.1969 (original) — SP, 2013 (arranjo).
Tonalidade: Sib Maior

Forma: secdo tnica, com dois momentos tematicos originais (Intro-AAAB)
Extensao vocal: Si2 — Ré4

Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

Tu senhora, eu senhor, ambos senhores
de um pequenino mundo. No caminho,
nunca vi flores em que houvesse espinho,
nunca vi pedras que ndo fossem flores.

Naquele quarto andar, longe das dores
e tdo perto dos céus, com que carinho,
com quanto zelo edificaste o ninho
do mais feliz de todos os amores!

Tudo passou. Um dia, triste e mudo,
deixaste-me sozinho. Hoje tens tudo:
és rica, és invejada, és conhecida...

E eu tenho apenas, desgragado e louco,
daquele amor que te custou tdo pouco
esta saudade que me custa a vida!

Aspectos musicais e interpretativos:

Originalmente sendo o poema numero XXII do livro Nds (1917), ao ser transformado
em cancdo foi retitulado pelo compositor utilizando uma expressao retirada de seu segundo

verso: “ambos senhores de um pequenino mundo”.

Assim como na can¢do anterior, Silva Araujo comenta o texto sem repeti¢des, com
uma melodia que alterna desenhos proximos a prolagdo livre da fala e arpejos belcantistas
proprios do género. O piano se mantém em plano secundario, acompanhando o discurso e
estabelecendo uma pulsagdo regular, mas se eleva em frases expressivas no trecho final,

ressaltando o terceto final do soneto com um contracanto mais ativo.

Exemplo 33:
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Exemplo 33: c. 29-32 de “Pequenino Mundo”, com o piano assumindo papel mais expressivo, e desenvolvendo
frase em contracanto com a melodia vocal.

A regido média eleita para a escrita vocal, ¢ 0 acompanhamento mais tradicional dado
ao piano, favorece o entendimento do texto, assim como o discurso poético mais direto e
coloquial, podendo o cantor realizar uma interpretagdo mais rica em cor, timbre e volume,

valorizando as longas frases melddicas e os saltos e arpejos, ao final da cangéo.

4.5.4 Dor oculta

Local e data de composi¢do: Rezende-RJ, 1969 (original) — SP, 2013 (arranjo).
Tonalidade: Sib Menor

Forma: Intro — AB — Coda

Extensdo vocal: D63 — Mib4

Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

Quando uma nuvem némade destila
gotas, rocando a crista azul da serra,
umas brincam na relva; outras, tranqjiiila,
serenamente entranham-se na terra.

E a gente fala da gotinha que erra
de folha em folha e, trémula, cintila,
mas nem se lembra da que o solo encerra,
da que ficou no coragdo da argila!

Quanta gente, que zomba do desgosto
mudo, da angustia que ndo molha o rosto

e que ndo tomba, em gotas, pelo chao,

havia de chorar, se adivinhasse
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que ha lagrimas que correm pela face
e outras que rolam pelo coragao!

Aspectos musicais e interpretativos:

0 poema de mesmo nome que origina a canc¢do integra o ciclo ‘Serenidade’, de
Messidor, publicado em 1919. A can¢do se inicia em ritmo de marcha-rancho,
apresentando nesta cadéncia os dois primeiros quartetos do soneto. Varias
caracteristicas do género sdo exploradas, como frases longas, arpejos e saltos vocais
complexos, extensdo vocal ampla, riqueza de quidlteras e manutencido do pulso regular,

tornando o ritmo apropriado para a danca.

Na parte B (c. 45-80), que coincide com o inicio do primeiro terceto do soneto, a
cancdo se transforma num choro estilizado, caracterizado mais pelo desenho ritmico
melddico da linha vocal que pelo acompanhamento que, entre arpejos, grandes trechos
cromaticos descendentes e harmonias impressionistas, remetem as imagens descritas

pelo poeta.

Esta é a cancdo do ciclo na qual o piano exerce maior protagonismo, com uma
introducdo de oito compassos apresentando o tema principal e uma longa coda que, a
maneira de Sergei Rachmaninoff (1873-1943) e Robert Schumann (1810-1856), retoma

harmonias e desenhos melddicos apresentados ao longo da cancio.

Exemplo 34:

Exemplo 34: Introducdo pianistica de “Dor Oculta”, com realizacao pianista do compositor Achille Picchi,
evocando o estilo das marcha-rancho carnavalescas em modo menor.

O cromatismo, caracteristica de estilo intrinsecamente relacionada a Silva Araujo, ¢
utilizado nos arranjos de Achille Picchi como figura retorica, ilustrando imagens de

sofrimento e pranto de larga tradi¢do na musica cléssica, remontando a linguagem de Johan

Sebastian Bach (1685-1750).
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Exemplo 35:
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Exemplo 35: c. 57-60 de “Dor Oculta”, evidenciando acompanhamento evocativo de um ambiente
impressionista, que se transforma numa longa frase cromatica descendente, refletindo a imagem das lagrimas
que “rolam pelo coracdo”.

5

& 1 ]
'lql.)'

Os intérpretes necessitam chegar a uma interpretagdo em comum do poema, € a uma
decis@o conjunta precisa quanto a andamentos, pausas expressivas, respiracdes ¢ mudancas
realizadas quando das repetigdes, visto que o acompanhamento pianistico ¢ mais ativo que nas
outras cangdes do ciclo. O cantor necessita um grande trabalho de controle respiratorio para a
realizagdo integral das frases, e uma escolha de timbragem mais leve, condizente com o estilo
mais aproximado do carater popular, sendo que em muitos momentos se pode sentir também
uma aproximacao com a textura da mélodies impressionista, bem como do universo retorico

bachiano.

4.6. ‘Miniaturas’

Quatro momentos musicais de apenas uma pagina para cada cangdo compdem este
ciclo breve e homogéneo. A brevidade das cangdes cria uma relagao natural entre as mesmas,
aproveitando a expectativa estabelecida pela interrupgdo subita do discurso. O estilo
composicional, as cores harmonicas e o equilibrio entre os discursos da voz e do piano so
bastante semelhantes, e contribuem para que se reconhe¢a no conjunto uma organicidade e

uma interagdo subliminar.

Com excecdo de Suzanna de Campos, os outros trés poetas visitados — Alberto de

Oliveira, Vicente de Carvalho e Menotti del Picchia — foram musicados por Benjamin Silva
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Aratijo em outras oportunidades. Embora oriundos de fontes tdo dispares, é possivel notar a
identificagdo tematica que tém a multipla lirica, e uma cangdo parece decorrer da outra de

modo natural e simples.

O vocalismo de todo o ciclo ¢ lirico e romantico, numa demonstracdo de grande
conhecimento do instrumento vocal por parte do compositor, além de grande habilidade no
uso da prosddia litero-musical, valorizando palavras, sons de vogais ¢ dinamicas apropriadas

para as varias regides do canto.

4.6.1 Vida

Local e data (provaveis) de composi¢do: Cruzeiro-SP, 1936.
Tonalidade: F4 Menor
Forma: secdo tnica.
Extensdo vocal: D63 — S614
Texto: Suzanna de Campos (1894-1945)
A vida as vezes ¢ triste
pelas tristezas que tem,
Mas nela uma coisa existe
que ainda € muito mais triste:
¢ ter saudades de alguém!

Aspectos musicais e interpretativos:

Um movimento lento e grave, de marcha-flinebre, introduz em dois compassos o
ambiente triste, em modo menor. A voz inicia seu discurso também na regido greve, mas a
cada frase alga varios degraus acima, atingindo a regido aguda, o climax da cang¢do, ja no
quarto verso do poema. O material tematico musical é econdmico, mantendo um ostinato

ritmico-melodico que traz organicidade a obra.
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Exemplo 36: compassos iniciais de “Vida”, com um ostinato pianistico do qual o canto se servira para a

apresentagdo do texto, em tom grave e andamento lento.

A linha vocal exige do cantor grande controle da condugdo das frases, principalmente

em relacdo a respiragdes amplas e dominio das mudancas graduais de dindmica. E possivel

entender a cangdo como uma so frase, que sai de um ambiente triste ¢ grave, dirige-se

gradualmente para o ponto culminante, agudo e dramatico, e retorna ao ambiente de origem,

deixando a impressdo de um evento que se aproxima e depois de afasta, deixando-se desnudar

a passagem.

4.6.2 Tudo se acaba

Local e data de composicdo: Ribeirdo Preto-SP, 1927.
Tonalidade: F4 menor
Forma: secédo tinica
Extensdo vocal: Do#3 — Ré#4
Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Tudo de acaba — Exclama
o fatuo coracdo.
Mas, ai! O que ama,

O que ama responde: “Nao!
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Em ruina, em p6 desaba
Tudo. Prazer e dor.
Tudo se acaba. Acaba.
Exceto o amor!”

Aspectos musicais e interpretativos:

Os versos de Alberto de Oliveira sdo apresentados numa linguagem musical de
tonalidade instavel e ritmo livre, declamatorio. O centro tonal de Fa# é sempre desafiado, com
acordes dissonantes ¢ afastados do tom original introduzidos sem preparagdo. As mudancas

de andamento sdo multiplas, a um tempo guiando e sendo guiadas pelo discurso poético.

O poema apresenta trés diferentes personagens na narrativa: o “fatuo coragdo”, o
narrador propriamente dito, e “o que ama”, favorecendo a exploragdo de diferentes timbres e

texturas vocais, ja indicados pelo compositor através das diferentes dinamicas e cores

harménicas.
Exemplo 37:
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Exemplo 37: compassos introdutorios de “Tudo se acaba!”, apresentando imediatamente as trés subdivisdes do
eu lirico, sublinhadas por uma harmonia instavel e devotada a declamagao.

A can¢do termina numa harmonia inconclusiva, no tom homdnimo de Fa#maior,
porém com a sexta no baixo (Ré#), conseguindo, no entanto, uma textura harmonica clara,
que serve bem a imagem poética final, ¢ a0 mesmo tempo mantém a tensdo que leva a uma

expectativa pela cangdo seguinte.
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4.6.3 Arte de amar

Local e data provaveis de composi¢do: Rio de Janeiro, 1934.
Tonalidade: Mib Maior
Forma: secdo unica
Extensao vocal: Mib3 — Fa4
Texto: Vicente de Carvalho (1866-1924)
“Nem mesmo com uma flor...”
Diz o provérbio arabe. Parece
Que com dobrado primor
Falara ele se dissesse:
“Nem mesmo com uma frase
Sequer
Seja embora tao leve
Ou quase
Como a mais leve pluma
Se deve
Bater numa
mulher...”

Aspectos musicais e interpretativos:

Um acorde de Mib Maior dissipa a tensdo deixada pela cangdo anterior, fazendo com
que a nota final do canto daquela — Ré#3 — funcione como uma sensivel desta. A musica se
desenvolve numa linguagem absolutamente romantica e tonal, com poucas pausas para
facilitar a declamacdo, pontuada por citagdes de referéncias externas ao poema. De modo
geral, as citagcdes do provérbio arabe, escritas entre aspas, sdo sempre fraseados longos e com
melodias generosamente desenhadas, enquanto as frases atribuidas ao “narrador” adotam um

carater recitativo e mais livre.

Exemplo 38:
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Exemplo 38: compassos iniciais de “Arte de Amar”, esbogando uma melodia que se interrompe para dar lugar a
declamagdo, que o piano comenta em frase melismatica que evoca o universo arabe citado no texto.
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A cancdo ¢ de relativa facilidade de execucdo, apenas exigindo uma defini¢do de

atitudes vocais e timbres diversos para cada momentos narrativo.

4.6.4 Amor

Local e data provaveis de composigdo: Sao Paulo, 1958.
Tonalidade: Sol Menor

Forma: secédo tinica

Extensdo vocal: Sib2 — Ré4

Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

"Amor?

Receios, desejos,
promessas de paraisos,
depois sonhos, depois risos,
depois beijos!

Depois...

E depois, amada?
Depois dores sem remédio,
depois pranto, depois tédio,

depois... nada!"

Aspectos musicais e interpretativos:

Lamentag@o inserida na longa saga Juca Mulato (1917) — livro que apresentou Menotti
del Picchia ao mundo literario — o breve poema foi também musicado por Marcelo

Tupinambd com o nome de “Cancdo de Amor”, curiosamente recorrendo a alguns gestos
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musicais semelhantes. A can¢do de Benjamin Silva Aratjo, diferentemente, assume como

titulo o primeiro verso.

Iniciando com uma frase pianistica idilica, ornamentada por um trilo agudo — o que ja
prenuncia certa ironia presente no texto — a declamacgdo do poema inicia sincera e grave,
tratando com seriedade o tema amoroso até o verso “E depois, amada?”, quando a atmosfera
romantica se precipita numa movimento deliberadamente banal, levando ao esvaziamento

harmonico e melddico, também proposital, que desenha com propriedade a idéia do texto.

Exemplo 39:
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Exemplo 39: quatro primeiros compassos de “Amor”, com frase quase exageradamente romantica do piano,
apresentando a palavra “amor” na relativa menor, e a palavra “desejos” numa bela modulagéo para Mib menor.

Apesar da brevidade da cangdo, ha varias modulagdes importantes, primeiro para o
tom relativo de Sib Maior, para o0 homdénimo Sol Maior, Ré Maior quando da constatacdo
“Depois, dores sem remédio”, e finalmente, através de uma cadéncia plagal, o descanso final
em Mi Maior. Constata-se um grande dominio da linguagem harmodnica na obtencdo de tdo
organico discurso, passando por tantos tons em tdo pouco tempo e mantendo a unidade,

facanha esta conseguida pela primazia que tem sempre o texto sobre o discurso musical.

4.7. ‘Cancoes Esparsas’

Compostas entre 1927 e 1942, periodo em que o compositor morou na cidade de
Ribeirdo Preto, o ciclo retne cinco cangdes de autores diferentes, sendo que trés delas

abordam temas relacionados a infancia e a inocéncia: “Josésinho”, “Cangoneta do Aquario” e
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“Saudade”. As outras duas cangdes sdo as unicas de Benjamin Silva Aralijo compostas em

idioma estrangeiro: “Spes, Ultima dea”, em italiano, e “Sonata sin nombre”, em espanhol.

O dominio do métier se evidencia na propriedade com que o compositor tece a
linguagem musical apropriada a cada tematica, bem como a tradi¢do de cangao italiana e
espanhola, no caso das duas cangdes que ndo vernaculas. Os textos em portugués recebem
tratamento musical leve, evocativo do universo infantil, com a utilizagdo de gestos ritmicos e

melddicos associados ao folclore, principalmente cangdes de brincar e de ninar.

Reunir num sé conjunto can¢des em idiomas diferentes ndo ¢ pratica tdo comum na
tradicdo da cangdo, sendo que a lingua costuma ser o principal elemento de ligacdo; tampouco
é recurso inexistente no cancioneiro internacional.® Como ‘Cangdes Esparsas’ tem ambiente
musical ligado ao folclore, ressalta uma semelhanga na liberdade lingiiistica tratada no mesmo

e nos demais ciclos citados.

A seqiiéncia das obras no ciclo também tende a valorizar a unidade, visto que a tltima
cangdo resgata o discurso tematico da memoria infantil e funciona como um fechamento

litero-musical do conjunto.

4.7.1 Josesinho

Local e data de composicao: Ribeirdo Preto-SP, 1927.
Tonalidade: L4 Menor (modo dérico)
Forma: sec¢do tinica
Extensao vocal: Ré3 — Féa4
Texto: Adolpho Portela (1866-1933)
Josésinho viu um ninho
E quedou-se a meditar.
Foi-se ao ninho Josésinho,

Tratou logo de o levar.

8 0O ciclo “Cinco Cangdes Nordestinas™, de Ernani Braga (1888-1948), reune textos em ioruba, portugués e em
fala dialetal nordestina. O compositor italiano Luciano Bério (1925-2003), por sua vez, agrupa em seu Folk
Songs® textos em inglés, arménio, francés, dialeto genovés, lingua occitinica e azeri, a lingua do Azerbaijo.
(BRAGA, 1944) (BERIO, 1968)
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“Mal pensaste! Mal cuidaste!
Mal fizeste de o levar,
Josésinho! Que este ninho

E um ber¢o de embalar!”

Josésinho, de caminho
Meditando este falar,
Foi 0 ninho no raminho
Comovido pendurar.

Aspectos musicais e interpretativos:

Com palavras do poeta portugués Adolpho Portela, a cangdo assume uma narrativa
nitidamente modal, com precedéncia do ddrico, mas oscilando para o eo6lio, com liberdade de

ampliagdo da linguagem através de cromatismos.

A frase introdutdria do piano vira a ser repetida pelo canto ao final da cancdo,
reforcando a unidade. A primeira frase do canto ja introduz uma atmosfera semelhante as de
cangdes infantis, com ritmo homogéneo e regular, e melodia nitidamente modal, evitando a
sensivel e valorizando a condugdo frasal, a maneira de cangdes trovadorescas ou, por

extensdo, de corais protestantes liturgicos.

Exemplo 40:
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Exemplo 40: c. 1-8 de “Josésinho”, com introdug@o pianistica breve, e canto construido com ritmica homogénea,
melodia modal, e frase de final suspensivo, valorizando a narrativa do texto.

Um trago de cromatismo se percebe na melodia, mostrando apreco por este recurso no
compositor ainda jovem. As frases se sucedem na mesma estrutura suspensiva, similar a
narrativa de trovadores que se auto acompanham por alatides, e a melodia finaliza do mesmo
modo, evitando o sétimo grau e acompanhado por uma cadéncia que remete a linguagem neo-

modal de Vincent D’Indy (1851-1931).

Exemplo 41:
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Exemplo 41: cinco ultimos compassos de “Josésinho”, evidenciando abordagem modal moderna na finaliza¢ao
pianistica.

O pianista pode valorizar a linguagem modal, evitando o legato conseguido através do
pedal de sustentagdo, e deve atentar para as respiragdes, ataques e cortes do cantor, que por
sua vez deve compreender as fermatas a cada final de frase como respiragcdes musicais, como
sucede nas edigdes de corais de Johan Sebastian Bach (1685-1750). A cangdo tem a leveza e
ingenuidade dos temas pastoris folcloricos europeus, repetidamente visitados por

compositores classicos de todos os periodos da historia da cangdo de concerto.

4.7.2 Cancgoneta do aquario

Local e data de composigdo: Ribeirdo Preto-SP, 20.03.1942.
Tonalidade: Mib Maior
Forma: secdo tinica, com 4 diferentes momentos tematicos (Intro-ABCD)
Extensdo vocal: Ré3 — Ré4
Texto: Oliveira Ribeiro Neto (1908-1989)

Tinha um peixe cor de rosa,

Tinha um peixe verde-claro,

Tinha um peixe azul-turquesa

O aquario que eu te dei.

O primeiro foi um sonho,
O segundo uma esperanca,

O terceiro foi um beijo
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Repentino que eu roubei.

Mas um dia um pé de vento
Derrubou o meu aquario

Do suporte de biscuit:

Pobre peixe cor de rosa,
Pobre peixe verde-claro,

Pobre peixe azul-turquesa...

Foi um sonho,
Uma esperanca.
Foi teu beijo que eu perdi!

Aspectos musicais e interpretativos:

A cang@o inicia com um gesto vivaz do piano, de carater anacrustico, que introduz um
canto rapido e articulado, de melodia e ritmo repetitivos que remetem a brincadeiras de roda e

jogos infantis.

Exemplo 42:
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Exemplo 42: inicio da cangdo ‘Cangoneta do Aquario”, mostrando acompanhamento agil e ritmico, e canto
articulado, de frases repetitivas evocativas de jogos infantis.
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Tal movimento vai, no entanto, perdendo energia, quando do surgimento da metafora
principal do poema: “o terceiro foi um beijo repentino que eu roubei”’. Apoés um breve
retomada do tempo primo, que coincide com a volta da narrativa, a cangdo se dirige para um
final melancoélico, que ainda tem tragos de cangdo folclérica na repetigdo ritmico-melddica,
porém com certo aprofundamento psicoldgico trazido pela modulagdo para Sol Menor,

tonalidade em que a cangdo termina.

Também aqui, como na cang¢do anterior, as fermatas ao final das frases sdo utilizadas
para marcar respiragdes musicais ¢ mudancas no discurso, funcionando como mais um
elemento unificante do ciclo. O piano sempre secunda a narrativa, ndo possuindo comentarios
auténomos, mas age ativamente na descrigdo dos diversos estados de espirito presentes na
breve cancdo. O cantor deve se preocupar com a clara articulacdo e com o aproveitamento das
consoantes nos momentos vivazes, € com um legato consistente ¢ uma busca de cores vocais

apropriadas, nos momentos que tangem o dramatico, o lirico e o melancolico.

4.7.3 Spés, ultima déa

Local e data de composicao: Ribeirdo Preto-SP, 1942.
Tonalidade: Si Menor
Forma: AA
Extensao vocal: D6#3 — Fa#4
Texto: Lorenzo Stecchetti (1845-1916)
Ho detto al core,
al mio povero core:
“Perché questo languor,
questo sconforto?”
Ed egli m’ha risposto:

“E morto amore!”

Ho detto al core,
al mio povero core:

“Perché dunque sperar
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se amoré e morto?”
E m’ha risposto:
“Chi non spera, muore!”
Tradugéo’:
Eu disse ao coracao,
ao meu pobre coragdo”
“Para qué tanto sofrer,
tanto desconforto?”
E ele me respondeu:

“O amor morreu!”

Eu disse ao coragdo,
ao meu pobre coragio:
“Para qué entdo esperar
se 0 amor estd morto?”
E ele me respondeu:
“Quem nao espera, morre!”

Aspectos musicais e interpretativos:

O texto extremamente dramatico do poeta italiano inspira no compositor uma
linguagem musical de grande romantismo, que nos lembra a linguagem lirica de Ottorrino
Respighi (1879-1936), em cangdes como “Nebbie” e “Pioggia”, principalmente na exploragdo

expressiva da extensao vocal e no aproveitamento das frases largas para entrega do poema.

A mitologia romana inclui em seu pantedo a deusa Spes, da esperanca, que da aos
homens alento para seguir seu destino na adversidade, tema tratado no poema e que a musica
de Silva Aratjo sublinha, valorizando a declamagdo, sem interferir na forma original do
poema com repetigdes ou acréscimos de trechos pianisticos. Uma breve introdug¢do do piano
insere o tema principal, ja situando o ouvinte no ambiente tragico, e preparando o cantor para

a desenho de frases longas e expressivas.

9 = _ .
Traducdo nossa, sem objetivos poéticos.
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Exemplo 43:

Moderato

Exemplo 43: introdugd@o da cangdo “Spes”, com as ligaduras indicando fraseado amplo, e a tonalidade menor e
extensdo larga introduzindo o ambiente tragico da interpretagao.

O pianista deve, apos a introducdo, seguir a agdgica proposta pelo cantor, que por sua
vez conduz todo o discurso, podendo recorrer a gestos musicais dramaticos e assumindo o
estilo de interpretacdo da cangdo italiana roméntica. Um correto suporte respiratorio e

desenvolvimento da regido grave da voz auxiliara no resultado expressivo.

4.7.4. Sonata sin nombre

Local e data de composi¢do: Bahia, 10.1939.
Tonalidade: D6 Menor
Forma: sec¢do tinica, com cinco momentos harmoénico-meloddicos distintos (Intro-ABCDE)
Extensdo vocal: D63 — Fa4
Texto: Amalia Fernandez (1911-1988)

Te admiro,

como admira la vida a la esperanza.
Te quiero,
como quiere el dolor a la agonia.

Te adoro,



como adora el sentir al pensamiento.

Te beso,
como besa el cérebro a la quimera.

Te espero,

como espera la Muerte por la Vida...

Traducdo':
Te admiro,
como a vida admira a esperanca.
Te amo,
como a dor ama a agonia.
Te adoro,
como o sentir adora o pensamento.
Te beijo,
como o cérebro beija a quimera.
Te espero,
como a Morte espera pela Vida...

Aspectos musicais e interpretativos:
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Aqui, como na cang@o anterior, o Benjamin Silva Aragjo atinge o objetivo de referir-

se a tradicdo de cancdo do idioma que elege, tanto na linguagem musical quanto na forma,

sem no entanto perder caracteristicas proprias de seu estilo, como o encaminhamento

harménico das modulagdes e o discurso direto, sem repetigdes e inser¢do de trechos

instrumentais longos.

Uma introducao breve do piano apresenta a tonalidade, o tema melddico e o ambiente

romantico, ja deixando transparecer o carater étnico ibérico. O canto inicia no registro grave,

reportando as cangdes para mezzo-soprano de Manuel de Falla (1876-1946), compositor que

trouxe para a producdo de cangdes espanhola o idiomatismo grave da lingua castelhana, sendo

a tessitura de toda a cang@o herdeira desta particularidade. A utiliza¢do de acciacature ¢

desenhos mouriscos também remete a linguagem ibérica.

10 . - i
Tradugdo nossa, sem objetivos poéticos.
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As cinco estrofes do poema dao mote para o transito harmoénico, com uma tonalidade
dedicada a cada frase: D6 Menor — D6 Maior — Mib Maior — D6 Menor — Mib Maior. A
flexibilidade tonal repousa, ao final da cangdo, numa tonalidade maior, expressivamente

apoiando a palavra “Vida”.

Exemplo 44:
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Exemplo 44: frase final de “Sonata sin nombre”, c. 21-29, com o piano apoiando a declamagdo livre, onde a
palavra “Vida” conduz a tonalidade de Mib Maior, relativa do tom principal.

’

E necessario que o intérprete se aproxime da tradi¢do e linguagem da cangdo
espanhola moderna, para um maior entendimento dos desenhos fraseologicos, ornamentagoes

e liberdades de tempo na conducao da interpretacao.

4.7.5 Saudade
Local e data de composicao: Ribeirdo Preto-SP, 1927.
Tonalidade: Fa4 Maior
Forma: secdo tinica, com dois momentos ritmico-melddicos diversos ((Intro-AB)
Extensdo vocal: Mi3 — Fa4
Texto: Plinio Travassos dos Santos (1886-1966)

Canta na fronde do arvoredo,

escondido como a medo,
um passarinho. Pobrezinho,

o seu canto € tdo dolente
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¢ tdo tristonho,
que a gente tem vontade
de chorar.

Porque sera que ele canta assim?
Com certeza perdeu a companheira
que com ele gostava de cantar.
Se é assim, coitado, tem razao,

Dele tenhamos piedade,

pois ¢ mesmo muito triste,
amargamente triste,
viver alguém cantando
a sua eterna saudade...
Aspectos musicais e interpretativos:

“Saudade” ¢ uma obra da primeira fase de composi¢@o de Benjamin Silva Araujo, e ja
evidencia grande vocagdo para a arte do poema cantado, apresentando elementos que se
desenvolverdo com o seu amadurecimento, tais como a primazia da palavra como guia do
discurso musical, determinando mudancas de andamento, estilo de acompanhamento, e

justificando mudangas significativas de harmonia e textura.

A breve introducdo pianistica, numa frase cantabile e ingénua, apresenta um gesto
suspensivo ao final, entregando ao canto a responsabilidade do ataque e desenvolvimento, e
ao mesmo tempo antecipando as interrup¢des peridodicas que se sucederdo, marcadas por

fermatas e indica¢des de mudanga de andamento.

Exemplo 45:



108

Andantino mf

Can - @ na fron-de doar-vo - re-do, es-con - di-do

— — —] |
o i 0
4

- s

L4
/

Exemplo 45: introducdo e primeira frase cantada de “Saudade”, que ¢ suspensa por fermata logo ao inicio,
valorizando a palavra ‘escondido”.

A narrativa assume um estilo mais fluido dos c. 12-18, quando o estilo declamatorio se
impde definitivamente, com o piano sublinhando em acordes lentos as palavras subitamente
lamentosas, e uma harmonia que prepara a modulag@o para a relativa menor, condizente com
a transformacdo psicologica do texto. Apenas na frase final o piano volta a apoiar mais
concretamente a voz, dobrando a frase melddica um terga abaixo e concluindo a cangdo num

gesto largo e dramatico.

4.8. ¢ Brasilienses’

O titulo do ciclo se deve seguramente a tematica e ao estilo musical que permeia suas
trés cangdes, com assuntos tradicionalmente abordados na historia da cancdo brasileira e
constantes ritmicas, melodicas e harmoénicas que chegam a aproximar-se dos processos
nacional modernistas. A utilizagdo de trés poetas diferentes em nada interfere na unidade.
Duas das cang¢des — “Ciranda... Cirandinha...” e “Ansiedade”, reportam lembrancas do
imaginario infantil, as vezes com uso direto do folclore, e a “Cangdo sem importancia”, num
teor mais solene, apresenta um equilibrio de forma que a coloca entre as melhores
composi¢des de Silva Araujo. O conjunto alcanga boa organicidade, com as relagdes tonais
entre as cangdes — embora ndo de forma 6bvia — auxiliando na unidade do ciclo, sendo que

todas obras datas do mesmo periodo, entre 1934 e 1936.
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4.8.1 Cangdo sem importancia

Local e data de composicao: Rio de Janeiro, 21.07.1936
Tonalidade: Ré Menor
Forma: secdo tnica, com quatro momentos melddicos originais (Intro-ABCD)
Extensao vocal: Ré3 — Féa4
Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Sabe?
O que eu tive por vocé nao foi amor, foi diferente:
amor ¢ o mal de toda gente

e o bem que eu tive foi vocé.

Nao.
O que eu tive por vocé ndo foi amor, que ¢ deste mundo,
pois vocé era “do outro mundo”,

de um mundo assim: eu € vocé.

Ora,
0 que eu tive por vocé foi justamente o que eu queria,
e que eu sonhava, e que eu pedia,

mas que eu nao tive de vocé.

Ouga:
o que eu tive de vocé ndo tem a minima importancia.
Foi pouco: uma insignificancia...

Foi tudo aqui que vocé pensa que eu tive por voce...

Aspectos musicais e interpretativos:
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Composto de quatro estrofes de tamanho e estilo regulares, o poema inspira um
tratamento sério e austero no compositor, que inicia a cangdo com uma introducdo

contrapontistica, a um tempo econdmica e tensa.

Exemplo 46:
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Exemplo 46: trés primeiros compassos de “Cangdo sem importancia”, mostrando introdug@o contrapontistica a
duas vozes. O tema exposto na mao esquerda do piano acompanhara, com variagdes, todo o discurso vocal.

A melodia vocal, por seu carater sildbico e fluidez, se assemelha ao desenho
fraseologico das modinhas ou toadas romanticas brasileiras, relacionadas a musica popular
urbana. O contraponto pianistico se adensa com a entrada da voz, passando a um discurso a

trés vozes que sé sera abandonado, momentaneamente, num breve trecho entre os c. 28-37.

Exemplo 47:
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Exemplo 47: c. 4-7 de “Cangdo sem importancia”, com denso contraponto a trés vozes acompanhando melodia
vocal de um estilizado carater popular.

-
-

simile

Cada uma das quatro estrofes do poema ¢ iniciada numa tonalidade diferente (Ré

Menor — Sib Maior — Fa Maior — Sol Menor), ¢ ao final da linha vocal, a mesma melodia
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utilizada a guisa de introdugdo € integralmente reapresentada sob a ultima nota do canto, que
se alonga acrescentado mais uma voz ao discurso horizontal. O estilo nos remete a escrita
contrapontistica dos acompanhamentos de Camargo Guarnieri, o que pode ter contribuido

para a impressao de “brasilidade” referida por Silva Aratjo no titulo do ciclo.

4.8.2 Ciranda... Cirandinha...

Local e data de composicao: Rio de Janeiro, 1934.
Tonalidade: La Maior
Forma: AABA
Extensao vocal: Ré3 — Mi4
Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

Ciranda... Cirandinha

E tu foste pequenina

e dancavas de roda no bairro
como uma folha de alamo

num rodopio de vento...

E cantavas:
“Ciranda... Cirandinha...”
Voz anénima, perdida
na tarde violeta e triste

como as coisas violetas...

E devias crescer como um arbusto,
resplandecer como uma flor,
para entrar no meu destino,
na ciranda do meu amor!

Aspectos musicais e interpretativos:
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Cangdo composta em memoria de Henrique Osvald (1852-1931), professor de Silva
Araujo, e posteriormente dedicada a Lenice Prioli, cantora que a apresentou diversas vezes
em seus recitais, “Ciranda... Cirandinha...” evoca com varios elementos o passado idealizado
e a infancia. Os quatro compassos introdutérios do piano trazem um ritmo de maxixe — ou um
lundu-cangdo — semelhante as melodias de Chiquinha Gonzaga (1847-1935), como o seu
famoso “Corta-Jacas”. As frases do canto s@o, ao principio, variagdes e estilizacdes da
conhecida melodia folclorica usada em brincadeiras infantis brasileiras, que também Heitor

Villa-Lobos (1887-1959) abordou em obras para piano, em sua fase mais nacionalista.

Exemplo 48:
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Exemplo 48: introdugdo e primeiras frases vocais de “Ciranda... Cirandinha...”, com introdugdo saltitante, em
ritmo de lundu ou maxixe, e a melodia vocal inspirada na célebre cantiga de roda brasileira.

As trés estrofes do poema se transformam em quatro momentos musicais, sendo que
nas primeira, segunda e quarta apresentacdes do tema, a frase inicia quase andloga a melodia

folclorica, mas toma um desenvolvimento autdnomo, e a terceira estrofe opta por musica
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original, mais lirica e contemplativa. Os sete tltimos compassos voltam a apresentar o ritmo
inicial ao piano, com a melodia vocal se sobrepondo ao acompanhamento numa longa nota

sustentada.

O cantor tem a possibilidade de explorar nuances timbristicos variados, aplicando
timbres ingénuos e claros as frases diretamente relacionadas a cantiga de roda, e um maior
legato e adensamento de cor aos momentos psicologicamente mais complexos. O piano tem
papel determinante na instauragdo dos ambientes interpretativos e nas mudangas de estado de

espirito.

4.8.3 Ansiedade

Local e data de composicao: Rio de Janeiro, 30.08.1936.

Tonalidade: Lab Menor.

Forma: sec¢do tnica, com quatro momentos musicais distintos (ABAC).
Extensdo vocal: Sib2 — Fabh3

Texto: Ladislau Romanowski (1902-1997)

Quando eu era menino
a minha maior vontade
foi crescer e ser homem

e alcangar a felicidade...

E hoje que eu sou homem feito,
punge-me a inquieta saudade

do tempo em que era petiz;

por ver que a gente em crianga
se alimenta da esperanca

de algum dia ser feliz...
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E, dentro dessa saudade,
eu chego a convicgdo
de que o coragdo da gente

bate sempre descontente,

Porque a felicidade
ele julga que ndo sente,
mesmo quando ¢ feliz!

Aspectos musicais e interpretativos:

Em andamento moderato e indicagdo de scherzando, os quatro compassos
introdutdrios utilizam uma linguagem pianistica, uma ritmica e melodia proprias de cangdes
de roda, estilizadas e pontuadas por acordes em staccato na regido aguda, evocando um efeito
de memoria longinqua, como nas caixinhas de musica a corda. Tal recurso faz com que a
linguagem da cangdo se assemelhe a linguagem de Waldemar Henrique, em sua cangdo
“Senhora Dona Sancha”, que trata do mesmo tema da nostalgia e saudosismo dos tempos idos
de crianga. Waldemar Henrique, no entanto, faz uso direto de tema folclorico, citando a
cangdo andnima assim como Silva Araujo o faz em ‘Ciranda...Cirandinha...”. Em
“Ansiedade”, no entanto, toda a musica € original, e a evocagdo de estilos folcloricos ¢é

estilizada e mais abstrata.

7

A ritmica do canto ¢ insistentemente sincopada, mantendo a impressao de jogo

infantil, mesmo quando o andamento se dissipa em um estilo mais declamatorio.

Exemplo 49:



115

I"l.\ w qLL',L'LL sl a0 mem I-IZ‘A Lo, P\ll‘. pe men l..[Ll'.‘.' la saEu da dL‘
gﬂ
'P A
——
T -
| -

simile
Exemplo 49: ¢. 13-16 de “Ansiedade”, estabelecendo um andamento mais lento e um fraseado mais lirico, porém
mantendo a ritmica sincopada tipica dos jogos infantis.

O cantor deve se atentar para o texto para se guiar pelas multiplas transi¢des de
andamento, estilo de fraseado e diferentes estados de espirito. Quanto maior o contraste
estabelecido entre os diferentes momentos, inclusive com o uso de timbres, articulacdes e
cores diversas, melhor se evidencia a narrativa saudosista. O pianista deve valorizar suas
incursoes pelas regides agudas, que em geral sdo evocativas de memorias distantes, e também
contrastar os momentos de frases ligadas através do pedal de sustentacdo com gestos mais

sincopados ¢ leves.

4.9. ‘Outras Cancoes’

Constituido por oito cangdes sobre poemas de varios autores diferentes, dentre eles o
proprio Benjamin Silva Araujo, ‘Outras Cangdes’ se apresenta como uma colegdo de varios
géneros associados a tradi¢do da musica popular brasileira, em obras resultantes da atividade
profissional do compositor no radio e na TV, estilizadas e arranjadas para a sala de concerto.
Nele sucedem-se serestas, toadas sertanejas, musica composta para esquetes comicos, uma

cancdo de carater ufanista nacionalista, € mesmo um tipico xaxado nordestino.

Assim como sucedeu no ciclo ‘Populares de Guilherme de Almeida’, algumas cangdes
deste conjunto ndo tiveram suas realizacGes pianisticas completadas devido a morte do
compositor, motivo pelo qual decidimos recorrer ao compositor Achille Picchi para o arranjo
final de todas as can¢des — ndo somente das que restaram inacabadas — para que as mesmas

possam ser apresentadas em concerto com uma linguagem homogénea. Em anexo,
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acrescentamos as partituras originais, em seus diferentes estagios de realizacdo e/ou revisao,

para um melhor entendimento do trabalho efetuado pelo arranjador.

Apesar da diversidade de gé€neros, ritmos, poetas e temas poéticos, existe uma unidade
que permeia todo o conjunto, estabelecida pelo ambiente popular que se mantém através das
cangdes, além de uma caracteristica performatica facilmente reconhecivel em quase todos os
textos, € que exige uma certa teatralidade na interpretagdo, reafirmada por textos nos quais se

sente a construcdo de verdadeiras personagens dramaticas.

Do ponto de vista vocal e musical, o conjunto se apresenta como o mais exigente entre
os nove, tanto pela extensdo vocal quanto pela necessidade de grande flexibilidade
timbristica, pelo conhecimento prévio dos estilos de interpretagdo dos géneros evocados, e

pela duragao do conjunto, que pode chegar a 20 minutos.

4.9.1 Pai Jodao

Local e data de composicao: Rio de Janeiro, 01.02.1946.

Arranjo: Achille Picchi

Tonalidade: D6 Menor

Forma: ABC-AB

Extensdo vocal: D63 — Fa4

Texto: Oscar Guanabarino (1851-1937), o “Mattos Além”.
- Negro preto, velho e feio,
cabeca branca de algodao,

de onde ¢ que vocé veio,

Pai Jodo?

- Eus6 do tempo do cativéro,
daquela peste da escravidao;
Nhonh6 me chama eu de feiticéro,

mais eu num fago feiti¢o, nao!
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Tiro quebrante, curo cobréro,
Sor na cabega cum rezagao,
mais, coisa feita de mandinguéro,

num fago, ndo!

Vivo sozinho
no meu ranchinho
de terra chao.
Bebo um di-nada,
pego na enxada,

pranto uns feijao.

Eu s6 do tempo do cativéro,
daquela peste da escravidao;
Nhonh6 me chama eu de feiticéro,
mais eu num fago feiti¢o, nao!

Aspectos musicais e interpretativos:

Tema bastante explorado no cancioneiro brasileiro, principalmente pelos compositores
moderno-nacionalistas, como Francisco Mignone em canc¢des de sua ‘fase negra’, como
“Dona Janaina”, “Canticos de Obaluaié” e “Quinzomba”; Lorenzo Fernandez com “Essa
Negra Ful6”, e Waldemar Henrique em “Abaluaié” e “No Jardim de Oeira”, o universo da
escravidao negra no Brasil e sua religiosidade pujante tem em “Pai Jodo”, de Silva Aratjo,
uma expressiva representante. Sua linguagem, no entanto, nos parece mais proxima das
cangoes de Heckel Tavares “Banzo” e “Funeral de um rei nagd” que, compostas para o
ambiente da musica popular (foram gravadas e estreadas pela grande intérprete popular
Inezita Barrozo'"), transcenderam a linguagem original e se tornaram presenca constante nos
repertdrios de mezzo-sopranos, baixos e baritonos em salas de concerto. O manuscrito traz a
palavra “Afro”, na capa, indicativo da intencionalidade do compositor em estabelecer o

género.

" Funeral de um rei nagé. 78rpm. Inezita Barroso (1925). Sdo Paulo: Sinter, 1951.
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O registro médio-grave da escrita vocal auxilia a criagdo do timbre denso e escuro de
um homem velho, negro e alquebrado pelo trabalho servil e pelo preconceito. Esta
personagem ¢ quem conduz toda a cangdo, com excecdo dos dois primeiros versos do poema,
em pergunta proferida por um inquisidor com insensibilidade e arrogancia, em tom central e

monocoérdio, constituindo a parta A na cangio.

Uma célula ritmica enérgica, monotona e grave marca o pulso ¢ insere a atmosfera de
medo e mistério, e sera repetida diversas vezes durante a cangao.
Exemplo 50:

Allegretto
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Exemplo 50: c. 1-6 de “Pai Jodo”, apresentando ritmica monoétona, evocativa de batuque, em regido grave,
estabelecendo com poucos elementos um ambiente de medo e mistério.

Ao compasso 17 inicia a resposta da ‘personagem principal’, Pai Jodo, iniciando numa
regido mais grave e ritmo mais lento e solene, em que este explica suas origens e expoe sua
defesa prévia contra as invectivas do interlocutor contra suas praticas religiosas. E importante
notar que, apesar de a musicalidade negra ja estar presente desde os primeiros compassos,
apenas quando a personagem negra inicia seu discurso sdo utilizadas quialteras e sincopas,

auxiliando na caracterizagdo do protagonista e fornecendo subsidios para a interpretacao.

Exemplo 51:
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Exemplo 51: c.

18-21 de “Pai Jodo”, quebrando o discurso musical monodtono com acordes pesados e

dissonantes, ¢ uma linha de canto ampla e sincopada.

A linguagem musical visita gestos caros ao compositor, como o0s constantes
cromatismos e momentos declamatorios, quando o acompanhamento pianistico apenas

pontua, ou cessa quase completamente.

O pianista pode optar por um acompanhamento menos legato, explorando as
possibilidades percussivas do instrumento, ¢ deve estar sempre atento ao equilibrio de
dindmica em relagdo a voz, principalmente nos momentos em que esta se encontra escrita
numa regiao grave, na qual a tendéncia ¢ de que o entendimento do texto fique prejudicado. O
cantor tém ricas possibilidades de exploracdo de timbres, expressdes faciais e corporais para

enriquecer a caracterizagdo das diferentes personas e mudangas psicologicas.

4.9.2 Minha ama

Local e data de composicao: Salvador-BA, 12.10.1939.
Arranjo: Achille Picchi (1952)
Tonalidade: D6 menor
Forma: secdo unica.
Extensdo vocal: Sib2 — Sol4
Texto: Luiz Peixoto (1889-1983)
Minha ama esta rezando...
Rezando uma reza

a meu Senhor do Bomfim.
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Ha um ruido de colares

e micangas. Pelos ares

espalha-se um perfume
de alfazema,

canela e benjoim.

Minha ama
me chama

de 1010.

No dia em que ela veio de Loanda,
vinha cantando uma cantiga
que eu sabia...
Sabia mas agora me esqueci...
Ja nem me lembro mais como principia!
Como ¢é mesmo?
“Bahia...”

Aspectos musicais e interpretativos:

A tematica afro-brasileira continua presente nesta cangdo, bem como a tonalidade de
D6 Menor, promovendo uma continuidade de atmosfera musical, embora a musica insira
temas ritmico-melodicos completamente diversos. A ‘personagem’ se transforma num homem
branco, que se relaciona com as lembrancas de sua ama de leite, negra vinda da Africa, numa
complexa relagdo sentimental estabelecida pela historia colonial e escravagista brasileira, e
tdo bem descrita pelo historiador, sociélogo e antropologo como Gilberto Freyre (1900-1987)

em seu Casa Grande e Senzala (1933).

\

A linguagem da cancdo ¢ declamatdria, narrando a historia a medida em que as
lembrancas vdo ocorrendo ao narrador. Apesar de uma regularidade de pulsacdo nunca se
manter por muito tempo, a ritmica ¢ bastante importante na evocagdo da atmosfera afro-
brasileira desejada. Ja na introdugdo a melodia e as células ritmicas nos lembram momentos

de batuque, dangas e cantos ouvidos nas ruas de um Brasil mesti¢o e colonial.
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Exemplo 52:

P 2 . P —
Exemplo 52: compassos introdutdrios de “Minha ama”, com células tematicas breves evocativas de ritmica afro-
brasileira, e modalismo tipico na musica folclorica nordestina.

O canto inicia numa frase longa e lirica, que inicia numa declamac¢do monotonica mas
se desenvolve em dire¢d0o a uma de extensdo ampla. A descricdo do ambiente sonoro e
olfativo segue ritmicamente, retomando os gestos introdutdérios do piano. Desta forma
recitacdo e pulso medido, declamagao livre e ritmo vivaz vdo se alternando e interrompendo
sucessivamente até o final, quando o acompanhamento se faz estatico para dar lugar a um
“quasi recitativo”, melancolico e nostalgico, harmonicamente situado no tom da dominante

de D6 Menor, o que estabelece um final de cangdo instavel e meditativo:

Exemplo 53:
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Exemplo 53: compassos finais de “Minha ama”, que interrompem o discurso misurato para estabelecer o
recitativo livre, colla voce, que encerra a cangdo de modo meditativo e suspensivo.
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O pianista deve reconhecer as sugestdes ritmicas afro-brasileiras implicitas no
acompanhamento, importantes para a criagdo do cenario onde a interpretagdo do canto se
dard. Assumir o ndo isocronismo ritmico é importante, bem como o carater seccionado da
obra, que acompanha o tempo psicologico do eu lirico. O cantor tem a oportunidade de
trabalhar com uma emissao leve, proxima a fala e ao discurso coloquial e silabico da cangdo
popular, e pode recorrer ao falsete — no caso de intérprete masculino — ou ao pianissimo, na

ultima nota vocal.

4.9.3 Malvadinha

Local e data de composigdo: (s.d)
Arranjo: Achille Picchi (1952)
Tonalidade: La Menor
Forma: AAA
Extensdo vocal: D63 — Mib4
Texto: Benjamin Silva Aratjo (1902-1985)
Quando passas pela estrada, brago dado ao Manecdo,
Para a reza na Igrejinha do Sagrado Coragao,
Tu nao sabes, Malvadinha, que os meus olhos te namoram,

E na tua auséncia choram pela tua ingratiddo.

Quem nos viu ha muitos meses toda tardinha passar,
Bragos dados muitas vezes, outras vezes a cantar,
Juraria com fervor pelo Senhor do Bonfim:

Nunca se viu tanto amor, um amor tdo grande assim!

Mas um dia me fugiste, fiquei s6 com o meu violao,
Minha vida rolou triste como as folhas pelo chao.
Tu ndo sabes, Malvadinha, que os meus olhos te namoram,
E na tua auséncia choram pela tua ingratidao.

Aspectos musicais e interpretativos:
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O poema, metrificado e rimado, inspirou em Silva Araijjo uma can¢ao estrofica, que
inicia com uma introdugdo pianistica sincopada e viva, em ritmo de lundu leve e brejeiro, que
percorre toda a musica. A tonalidade de L4 Menor perpetua, apesar da mudanga tematica
literaria e do cenario da estoria, a sensagdo de nostalgia, enquanto a ritmica viva aponta para

um estado de espirito mais otimista.

A escrita pianistica ¢ complexa, exigindo pianismo agil e uma manuten¢do constante
do pulso, o que pode ser mais complexo de se atingir na dindmica menos intensa que se impoe

devido a regido mais grave na qual ¢ escrita a parte vocal.

Exemplo 54:
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Exemplo 54: c. 34-36 de ‘“Malvadinha”, apresentando a frase conclusiva do canto, sincopada e leve,
acompanhada por um piano de carater virtuosistico.

Cantores com um registro vocal grave podem optar por uma emissdo com mais cor e
volume, o que deixara o pianista mais livre para realizar seu virtuosismo com maior conforto.
Sopranos e tenores, no entanto, devem adotar uma emissdo mais coloquial, mais proxima da
cancdo popular, evitando uma diferenca muito grande de volume e cor entre as regides grave

e aguda.

4.9.4 Rosinha das Rendas

Local e data de composicao: (s.d)
Tonalidade: D6 Menor
Forma: ABC — A — Coda.

Extensdo vocal: Ré3 — Mib4
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Texto: Pedro Anestori Marigliani (1904-1967), o “Capitao Barduino”.
Eu vivia tdo feliz pras bandas do meu sertdo,

Rosinha, minha fia, era todo meu coragéo,

Ela era tdo bonita, tdo catita, tdo fermosa:

Tinha as faces tdo corada, era toda cor de rosa.

Mai um dia se apaixono e quis logo se casa
com um mogo la das banda, que garrava pr’ela oia.
O casamento foi marcado, mai quem havéra de dizé

que tudo ia acontect...

Ele teve que parti, ela teve que fica,
tecendo a sua renda, esperando ele vorta.
E o tempo foi passando, passa méis, passa ano...

Sua renda aumentando e ele nada de chega.

Era uma tarde de verdo, era uma tarde tdo bela,
Quando encontrei minha Rosinha tao palida e amarela,
A cabecinha tombada e as face sem c6.

Morreu a coitadinha, chorando por seu amo.

E eu nem pude diz€, e eu nem pude fala
Que o0 mogo tinha vortado pra cum ela se casa.

Aspectos musicais e interpretativos:

A retomada da tonalidade de D6 Menor revitaliza a unidade do conjunto, embora a
tematica poética, que j4 na cancdo anterior tendeu para o brejeiro e sertanejo, aqui assuma
completamente a prosodia caipira, indicada tanto na grafia quanto no estilo do texto. A cangao
tem carater quase caricato, bastante comum em artistas nas décadas de 1930 a 1960 nos

ambientes de circo, teatro, radio e TV, que realizavam a imitagdo do homem do campo, a
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exemplo de Amacio Mazzaropi (1912-1981), que cantou em seus filmes varias composigoes

semelhantes a esta.

7

A primeira estrofe é composta apresentando, apds breve introdugdo pianistica, um
tema ingénuo e sincopado, evocativo de toadas sertanejas. O pianismo secunda o canto numa
estilizacdo de acompanhamento de regional de choro, que foi o conjunto mais comum a
acompanhar a musica sertaneja nas radios do Brasil quando a industria fonografica absorveu o

género rural.

Exemplo 55:
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Exemplo 55: trecho inicial de “Rosinha das Rendas”, com o piano expondo célula tematica que percorrera a
cancgdo até a conclusdo, e logo assumindo acompanhamento inspirado em regionais de choro.

A altura do c. 30, no entanto, a pulsagdo se interrompe, ¢ o estilo declamatério sempre
presente em Silva Aratjo se impde, com indicagdes de frases e respiracdes guiadas por

fermatas, como ¢ comum em seu estilo.
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Exemplo 56: c. 30-32 de “Rosinha das Rendas”, onde a declamagdo de instaura, guiada pelas fermatas de
expressao e respiragdo sempre presentes em Silva Araujo.

O ritmo da toada ¢é retomado e guia a cancao para seu desfecho tragico, comentado ao

piano com a mesma semi-frase que serviu de primeira introducao.

O material musical da canc¢do € propositalmente ingénuo e econémico, no intuito de
ndo descaracterizar o estilo popular, e confiar ao cantor o papel de intérprete cénico musical,
contador de histdrias, de “causos”, com liberdade para dividir os ritmos, valorizar palavras,

utilizar gestos e expressoes, instrumentos sem os quais a obra ndo alcanca seus objetivos.

4.9.5 Folha de outono

Local e data de composicdo: Sdo Paulo, 12.07.1945.
Arranjo: Achille Picchi (1952)
Tonalidade: D6 Menor
Forma: AABAA
Extensdo vocal: Sib — Sol4
Texto: Murillo Antunes Alves (1919-2010)

Osvaldo Moles (1913-1967)

Folha de outono fenecida

Imagem fiel da minha vida
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Rolando ao vento
Do esquecimento

Soprado pelos desenganos...

Eu trago a alma torturada,
Mas sofrerei sem dizer nada.
Vocé nao quis
me ver feliz.

Resignado viverei.

Esta cangido ¢ a derradeira
Que eu na vida cantarei.
Cangao feita de magoa,

Regada por dois fios d’agua

A correr dos olhos meus...

Tudo na vida é va quimera!
Inverno apos primavera,
Mera ilusdo
Do coracao

Brinquedo fragil do destino.

Entre nos dois ja nada existe!
Meu coracgado esta tdo triste!
Cangdo de um sonho
Que eu componho.
Ponto final do meu amor...

Aspectos musicais e interpretativos:
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Seresta lirica, composta em D6 Menor — a tonalidade recorrente do ciclo — tem forma

tradicional dos arranjos de cangdes romanticas interpretadas pelos grandes cantores da ‘era do

radio’:
A — apresentacdo da melodia principal na primeira estrofe;
A’ —reapresentacdo com novo texto;

B — terceira estrofe com novo material musical, explorando uma tessitura mais aguda

do cantor;

Intervencgao instrumental baseada na harmonia da parte A;
A —reapresentacdo da melodia principal com novo texto.

As frases vocais sdo amplas, a extensdo vocal larga, e a condugdo da melodia exige
um grande controle respiratorio, dominio do legato, flexibilidade para a realizacdo de
dindmica, excelente diccdo para a articulagdo em regido grave e aguda, e dominio do estilo de

interpretagdo do cancioneiro popular, para lidar com a variagdo ritmica necessaria.

Exemplo 57:
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Exemplo 57: c. 15-18 de “Folha de Outono”, com piano evocando orquestragdo de cordas, ¢ a linha vocal se
desenhando em tessitura lirica e necessidade de sustentagdo de notas agudas.

Ha longos momentos solo dedicados ao piano, nos quais sempre se pode reconhecer a
estilizagdo de gestos orquestrais, sendo possivel buscar timbres especificos para cada

instrumento citado, a cargo da imaginagdo do intérprete.
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4.9.6 SO vocé

Local e data de composi¢ao: Campos de Jordao-SP, 1931.

Arranjo: Achille Picchi (1952)

Tonalidade: Lab Maior

Forma: ABAB

Extensdo vocal: D63 — Réb4

Texto: Maria Branca Ortega (1910-1990)

Gerolino Amado (1902-1989)
Quero vocé
Porque ¢ a vocé que quero;
Porque vocé me faz softé,

Porque na vida nada espero,

Sindo vocé.

E vocé s6 me da pancada,
Nao me da mais nada,
Nem pra vesti
Nem pra comé.

Vocé me engana, ¢ marvado,
Me deixa sempre de lado,
Mas eu s6 gosto de vocé.

Eu tenho quem me dé tudo:
Joias, seda e veludo,
Bangald pra mim vivé.
Mas de que vale a riqueza
Se pra mim tudo ¢é tristeza

Sem vocé?

Com vocé a vida € boa,

Vivo a cantar, rio a toa
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Sem mesmo saber por qué.
Com qualquer coisa me ajeito,
Fico bonita, me enfeito,

S6 pra vocé.

Se um dia vocé me deixa,
Nao terei nenhuma queixa

Contra vocé.

Nao faz mal. O que ¢ que tem?
Se é mesmo pra seu bem,
Deixa eu sofré por vocé.

Aspectos musicais e interpretativos:

Uma mudanga de tonalidade brusca promove a quebra de dor e seriedade da cangéo
anterior, ¢ retoma o estilo teatral de “Rosinha das Rendas”, desta vez no entanto para tratar de
outra personagem comica comum na teatralidade popular brasileira: a ‘mulher de malandro’.
Visto que a cancdo foi composta em Campos de Jordao-SP — cidade em que o compositor
estreou algumas de suas partituras dedicadas ao teatro de revista — e que os dois poetas foram
artistas ligados aquele estilo teatral, podemos supor que originalmente este momento cénico
tenha sido composto para uma performance de um cantor-ator especifico, talvez a propria

Maria Branca Ortega, conhecida por seu talento comico.

O estilo declamatoério de Benjamin Silva Araujo tem aqui uso bastante apropriado,
servindo aos tempos dramaticos e as exigéncias teatrais do texto. A ritmica viva e dangante,
em ritmo de xote, € recorrentemente interrompida, dando lugar a andamentos mais lentos,

rallentando, recitativos, € mesmo momentos com rubricas teatrais escritas pelo compositor.

Exemplo 58:
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Exemplo 58: c. 62-64 de “So6 vocé€”, explicitando o propdsito teatral da cangdo, com rubrica dramatica do
compositor em lugar de indicagdo de dinamico ou andamento.

A cangdo finaliza com o piano repetindo com pequenas variagdes o tema da
introdugdo. O acompanhador deve muitas vezes, nesta canc¢do, aproximar-se do estilo de
acompanhamento dos recitativos secos das Operas barrocas, nas quais a a¢ao ¢ primordial,
guiando a musica. O cantor, por sua vez, deve se propor a constru¢cdo de uma personagem
mais concreta que as usualmente evocada na canc¢ao de cdmera, sendo que nestas o eu lirico €
mais referenciado que propriamente incorporado pelo intérprete. Para uma melhor
caracterizacdo da personagem, a melhor intérprete seria um voz de mezzo-soprano, contralto,
ou soprano com bom desenvolvimento da regido grave, mas nada impede que um intérprete

masculino consiga bons resultados.

4.9.7 Soldados verdes

Local e data de composicdo: Sdo Paulo, 27.08.1950.
Arranjo: Achille Picchi (1952)

Tonalidade: L4 Menor

Forma: ABAB-Coda

Extensdo vocal: Ré3 — Fab4

Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974)

O cafezal é a soldadesca verde
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que salta morros na distancia iluminada,
- Um, dois. Um, dois.
de batalhdo em batalhdo
na sua arremetida acelerada

contra o sertao.

O dia general que amanheceu com o punho azul
cheio de estrelas,
com dragonas de sol nos girassois,
comanda os cafeeiros paralelos
de fardas verdes e botdes rubros e amarelos.

Soa nos ares o clarim vermelho da manha.

Soldados verdes! Ratapla.

Aspectos musicais e interpretativos:

Com a maior introducdo pianistica de todas as cangdes de Silva Aratijo — tanto no
manuscrito original quanto no arranjo realizado posteriormente — trata-se de uma quebra
tematica brusca em rela¢do a cangdo anterior, inserindo o clima patridtico e um tanto ufanista.
Composta em compasso binario, ¢ com um acompanhamento de cardter marcadamente
orquestral, tanto a melodia quanto a ritmica instauram uma atmosfera de marcha militar,

interrompida na parte B por um momento de meditagdo poética.

Exemplo 59:
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Exemplo 59: trecho central poético e melodioso de “Soldados Verdes”, nos c. 50-56, contrastando com a marcha
militar que permeia toda a obra.

Apos o momento de teatralidade exacerbada da cangdo anterior, “S6 Vocé”, esta obra
resgata para o ciclo o conceito de Lied, com uma realizagdo mais aprofundada de um poema
pré-existente, de um escritor respeitado e importante para o desenvolvimento da linguagem
poética no pais. O pianismo exigido pelo arranjo alcanga bastante autonomia e exige certo

virtuosismo, principalmente para a realizagio de saltos e de vozes horizontais independentes.

O canto ndo apresenta grandes desafios técnicos, mas pede grande seguranga musical

para a realizac@o de frases nada previsiveis e momentos de sobreposi¢ao tonal.

4.9.8 E bom que doi

Local e data de composicao: (s.] —s.d)
Arranjo: Achille Pichi (1952)
Tonalidade: D6 Menor
Forma: ABAB
Extensdo vocal: Sol2 — D64
Texto: Benjamin Silva Aratjo (1902-1985), o “Benar”.
E bao, mas é Bao que doi,
Dangar agarradinho
Bem juntinho,
Mao cum mao,

Sentindo no meu peito



134

Palpitar teu coragao.

E bio, mas é bio que doi,
Dangar esse chorinho de abafar,
Requebrando,

Balancando o corpo até cansar.

Remexe, meu bem, remexe.
Mexe, remexe, mexe,
Remexe, mexe.

Quem entra na chuva ¢ pra se molhar.

Quem entra no fogo ¢ pra se queimar. Oi!

Rebola, meu bem, rebola.
Bola, rebola, bola,
Rebola, bola.
Quem entra no samba € pra requebrar.
Quem entra no choro ¢ pra se acabar. Oi!

Aspectos musicais e interpretativos:

Ultima cang¢do do ciclo ‘Outras Cangdes’, “E bao que do6i” restaura o teor popular de
todo o conjunto, encerrando a seqiiéncia em ritmo de xote, dangante e vivo, na tonalidade
principal da série: D6 Menor. Com texto e musica de Silva Aratijo, nota-se na can¢do muita

organicidade e um auténtico conhecimento do estilo popular de composicao.

Uma introducédo alegre, com frase classica de oito compassos, entrega ao canto uma
melodia 4gil, rica em saltos e extremamente articulada, com efeitos onomatopaicos e uma

participagdo constante do piano em contracantos melodicos.

Exemplo 60:
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me-xe, meu bem, re -  me - xe Me-xe, re - me-xe, me - xe, re-me-xe, me xe. Quem en-tra na

bo-la, meubem. Re - bo - la Bo-la, re - bo-la, bo - la re-bo-la, bo - la Quem en-tra no

i, —
" —
——» —

= ="

‘.__:ll

vaé pra se  mo lhas. Quem en tra no fo goé pra se  gquei - mar Re-
sam - baé pra re - que - brar Quem en - tra no cho - roé pra sea i

Exemplo 60: trecho em ritornello, c. 2532, com o canto entregando texto agil e onomatopaico, enquanto o piano
desenvolve contraponto melddico.

Devido a tessitura vocal bastante grave, a cancdo se mostra mais apropriada para
registro de mezzo-soprano, contralto ou baixo. As transposi¢des sdo possiveis, no entanto, €
embora se perca um pouco da unidade tonal total do ciclo. A tonalidade de Mib Menor pode
ser uma boa escolha para tenores, baritonos leves e sopranos, mantendo uma relagdo
harménica com o tom original e, a0 mesmo tempo, mantendo-se numa regido de canto que

nao descaracteriza o teor estilo popular no qual a cangdo se inspira.
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5. Conclusoes

Ao longo de dois anos tivemos a oportunidade de nos aprofundar na vida e obra de
Benjamin Barreto da Silva Araujo, nos debrugando sobre as suas cangdes, sua biografia e sua
personalidade singular de criador, descrita por pessoas que com ele conviveram, por cartas,
documentos e, principalmente, pelas suas partituras, obras-testamento que o proprio artista
considerava sua maior heranca. O trabalho de organizacdo de dados sobre um artista nunca
anteriormente biografado consistiu em intensa busca de documentagdo, depoimentos, pesquisa
em periodicos e trabalhos académicos relacionados ao seu ambiente criador, resultando numa
descrig@o das vérias facetas que tinha o criador: compositor, poeta, regente, arranjador, pianista,
professor e, além de tudo isso, um homem de sua época, atento aos acontecimentos politicos e
sociais e buscando neles interferir. Acreditamos ter logrado respeitar, na reconstru¢do de seus
passos, os principais elementos orientadores da pesquisa biografica, segundo Sérgio Villas-Boas:
a descendéncia, o fatalismo, a extraordinariedade e a verdade. (VILLAS-BOAS, 2008) A
documentagdo e o instrumental utilizados para a confeccdo desta biografia continuardo

acessiveis a pesquisadores que queiram amplid-la ou aprofunda-la.

O trabalho de andlise, editoracdo critica e revisdo das partituras originais das canc¢des de
Silva Araujo nos proporcionou uma mais profunda compreensao de sua obra, de seu estilo e de
sua técnica de composicao. Esta secao de sua obra, considerada pelo proprio Benjamin como seu
legado mais relevante, estard a partir de agora acessivel a intérpretes, professores e musicélogos,
enriquecendo o catalogo de cangdes de concerto brasileiras com um material que se encontrava
indisponivel até o inicio dessa pesquisa. As partituras manuscritas ¢ editoradas poderdo ser
consultadas tanto no Centro Cultural Benjamin Silva Aratjo'*, quanto na biblioteca o Instituto de

Artes da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.

Os nove conjuntos de cangdes, estabelecidos pelo compositor como obras a serem
interpretadas conjuntamente, podem ser considerados ‘ciclos de cangdes’, levando em
consideragdo tanto recorréncias melodico-harménicas que perpassam as diferentes cangoes,
quanto a reiteragdo de sua tematica poético-literaria. A pré-determinagdo do conjuntos por parte
do compositor terminam por legitimar sua associa¢do para interpretacdo na ordem por ele

indicada.

4O Centro Cultural Benjamin Silva Aragjo esta localizado a Rua José Pedro de Carvalho Pinto, 80, Sdo José dos
Campos-SP. Tel: 12.97611819 / 12.39239017. As visitas devem ser agendadas com antecedéncia, por telefone, com
o Sr. Paulo De Azevedo Lemes Barbosa.
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O ciclo “Populares Sobre Versos de Guilherme de Almeida” ocupa lugar de destaque
entre estes conjuntos, logrando o compositor atingir uma unido original dos ritmos, géneros e
harmonias populares com a técnica de composicao da cangdo de concerto, comentando versos de
um poeta ligado a tradigdo classica. O resultado ¢ de originalidade evidente, transcendendo uma
simples estilizacdo daqueles conteudos musicais populares, mas assumindo diretamente gestos
musicais da tradicdo musical popular como legitimos no comentario dos textos poéticos para a

sala de concerto.

Além dos nove conjuntos pré-estabelecidos pelo compositor, chamamos a atencdo para a
possibilidade de apresentacdo das 11 cangdes que trazem textos de Guilherme de Almeida como
um ciclo auténomo, procedimento que tivemos a oportunidade de testar em dois concertos, com
resultado artistico satisfatorio. Tais cangdes foram interpretadas na seguinte ordem: “Cangdo sem
importancia” (1936), “Malmequer” (1958), “Siléncio” (1961); “Felicidade” (1961), “Cuidado”
(1961), “Hoje voltas-me o rosto” (1969), “Eu te adoro” (1970), “Spleen” (1965), “Amor,
felicidade” (1969), “Pequenino mundo” (1969) e “Dor Oculta” (1962).

A oportunidade de interpretar todas as cangdes de camera de Silva Aratjo, em varios
concertos realizados entre abril e dezembro de 2014, tanto no Brasil como no exterior,
possibilitou-nos realizar o registro sonoro integral de seu cancioneiro, e ajudou a comprovar a
atualidade e vitalidade de sua obra, recebida sempre com admiracdo e surpresa pelas diferentes

platéias que o escutaram.

Nossa pesquisa foi levada ao conhecimento do mundo académico em vdrias
oportunidades, durante importantes congressos, festivais, encontros e simpdsios nacionais e

internacionais relacionados a pesquisa em musica.

Benjamin Barreto da Silva Aratijo vem, a partir de agora, integrar este rico painel de
criadores brasileiros cujas marcas principais sdo a originalidade e a exceléncia, auxiliando em
nossa tarefa de descobrir, analisar e interpretar o Brasil em suas multifacetadas realidades. Sua
obra enseja todos os nossos esfor¢os no sentido de publica-la e grava-la para facilitar seu acesso

por parte de artistas e estudiosos.

Esperamos, com a disponibilizagdo destas partituras, gravagdes, textos analiticos e
biograficos, despertar o interesse pela obra deste compositor original e inspirado, e que seu
repertdrio conquiste o seu lugar na pesquisa musicologica, na pedagogia musical e,

principalmente, nas salas de concerto.
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ANEXO I - ENTREVISTAS
Objetivos

As entrevistas foram realizadas com o intuito de preencher lacunas nos dados biograficos
do compositor, com pessoas que com ele conviveram e participaram de sua vida em diferentes

momentos.
Transcricao:

- As transcri¢des das entrevistas, realizadas a partir das gravagdes das mesmas,
respeitaram ipsis litteris a prolacdo livre do discurso de cada entrevistado, sem

preocupacdo com corregdes gramaticais.

- Os trechos das entrevistas que fugiram ao tema principal, e onde houve divagagoes

ndo pertinentes ao tema por parte do entrevistado, foram assinaladas com o sinal

‘(L)

- Eventuais comentarios a respeito da transcricdo e rubricas virdo no texto entre

parénteses e em italico.

- Informagdes a respeito de pessoas, lugares e instituicdes citados no texto virdo em

nota de roda-pé.

- A tunica entrevista realizada através de questionario enviado por e-mail foi a da

pianista Nancy Bueno de Almeida, a pedido da prdpria entrevistada.

As gravagdes originais e integrais das entrevistas se encontram a disposi¢ao para consulta

nos seguintes locais e enderecos:
1) Centro Cultural Benjamin Barreto da Silva Araujo.

Contato: Paulo Azevedo
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Rua José Pedro de carvalho Filho, 80. Sdo José dos Campos, SP. CEP: 12243-330.
Tel: (12) 39239017 /997611819
2) Biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP.

Enderego: Rua Elis Regina, 50 - Cidade Universitaria "Zeferino Vaz" - Bardo Geraldo,

Campinas, SP - CEP: 13083-854 - Caixa Postal 6159.
Telefones: (19)3289-1510 Fax: (19) 3521-7827

3) Acervo pessoal do autor do trabalho.

Prof. Dr. Lenine Alves dos Santos

Enderego: Rua José Getilio 151, Apto 41 — Bairro Liberdade — Sdo Paulo, SP — CEP:
01509001

Telefones: 1132751794 / 11994414395

Site: www.leninesantos.com.br

E-mail: leninealves@gmail.com

Lista dos Entrevistados:

Entrevista I: Benjamin Barreto da Silva Aratjo (1902-1985) — entrevista concedida a
Osvaldo Luiz Vitta e Sérgio Gomes, jornalistas, a época em que o compositor ocupava a

presidéncia do Clube do Choro de Sao Paulo.

Entrevista II: Paulo de Azevedo Lemes Barbosa (1954) — pianista, cantor, professor de

musica, ex-aluno de Benjamin da Silva Araujo, e tutor de sua obra.

Entrevista III: Lenine Prioli (1929) — cantora, realizou recitais com a obra do compositor,

sob sua orientagao.

Entrevista IV: Thomaz Souto Corréa (1938) - jornalista, conviveu com o compositor

quando crianga e adolescente.

Entrevista V: Luiz Viera Silva Araujo (1947) — iluminador de TV e cinema, sobrinho do

compositor, foi testemunha de seus ultimos meses de vida.
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Entrevista VI: Sras. Isa Weiss (s.d) e Rosa Weiss (s.d) — mae e filha, respectivamente

artista e plastica e professora, amigas do compositor.

Entrevista VII:: Sra. Mery Bassi (s.d) — cantora, amiga do compositor, tendo cantado

varias de suas cangdes com sua orientagao ¢ acompanhamento.

Entrevista VIII Sra. Rita Villaga (s.d) — pianista, amiga do compositor, tendo tocado

varias de suas obras.

Entrevista IX: Sra. Nancy Bueno (1950) — pianista, conviveu com o compositor ¢ tocou

varias de suas obras sob sua orientagao.
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ENTREVISTA I

Entrevista com o compositor, pianista e regente Benjamin Barreto da Silva Aradjo (1902-
1985), concedida aos jornalistas Osvaldo Luiz Vitta (conhecido pelo pseudonimo de Colibri
Vitta), e Sérgio Gomes, na casa do primeiro, situada a Rua Cravinhos N° 101, Sdo Paulo-SP, na
noite de 18 de agosto de 1977. A época, Benjamin B. da Silva Aratjo ocupava a presidéncia do
Clube do Choro de Sao Paulo, que acabara de ser fundado. A gravacao, originalmente realizada
em um gravador de ‘rolo’, e posteriormente digitalizada por por Osvaldo Luiz Vitta, foi

transcrita em Janeiro de 2014 pelo pesquisador Lenine Santos.

Sérgio Gomes (daqui em diante: SG) — Entdo estamos aqui na casa do Colibri, em 18 de
setembro de 1977. Entrevista com o professor Benjamin Silva Araujo, presidente eleito do Clube
do Choro' aqui em Sdo Paulo. Bom, nés vamos fazer uma coisa assim... bastante... bem a
vontade, esta certo? Vamos tentar conversar ai uma meia-hora, quarenta minutos, sobre as suas
idéias, tanto em relagdo ao Clube do Choro quanto em relagdo ao choro e a musica instrumental
brasileira, num depoimento que tem importancia que transcende a coisa pratica da administracdo
do Clube do Choro. Mas inicialmente, eu gostaria de saber como é que o Sr. esta se sentindo,
como ¢ que esta vendo essa coisa do Clube do Choro. Quem ¢é o Maestro Benjamin Silva Araujo

em relagdo ao choro, e porque entrosado com o trabalho do Clube do Choro? Isso ai.

Benjamin B. da Silva Aratjo (daqui em diante: BSA) — O fato é o seguinte: 0 meu gosto pela

musica popular brasileira vem desde a época em que eu comecei a me transformar...
(Interrompe a fala para ajuste do microfone)

SG — Pode falar 4 vontade. Pode falar de longe sem... ele pega bem, de longe.

'O Clube do Choro de Sdo Paulo funcionou entre os anos de 1977 e 1979, num esforgo coletivo de instrumentistas,
compositores, jornalistas e aficionados daquele género musical, dentre eles os conhecidos artistas Jodo Dias
Carrasqueira (1908-2000), Paulinho da Viola (1942), Amilton Godoy (1941); grupos estabelecidos, como ‘Isaias e
Seus Chordes’ e ‘Grupo Amapa’; e os jornalistas Osvaldo Luiz Vitta e Sérgio Gomes, participantes diretos da
historia do Clube.
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BSA — Como eu dizia, quando eu iniciei minha vida profissional como pianista, de baile, no Rio
de Janeiro. Nessa época, eu estava mais ou menos com meus 17, 18 anos, fazendo final de curso
ginasial. E, morando em Vila Isabel, eu era solicitado permanentemente a tocar naqueles bailes
familiares que existiam la. Pianistas desse tipo existiam varios, como — os de nome, que ficaram
até agora — o Sinh()z, tinha o Cardoso de Menezes3, tinha o Freitas, tinha um outro chamado
‘Fogareiro’, porque tinha o cabelo ruivo. Mas nesse caso especial do Fogareiro havia uma coisa
interessante: a mao esquerda ignorava completamente o que a direita fazia. Ele tocava a mao
direita numa tonalidade e a esquerda ele fazia barulho de ritmo com ela ndo sabendo se tava
afinado ou ndo. Ele era até muito engracado por causa dessa historia. Existiu o Dario, também,
tocava muito bem, e varios outros. A forma que eu tinha de decorar repertorio, na época, como o
recurso ao disco ainda era um tanto limitado, e a discoteca nacional, vamos dizer, a discografia
nacional ainda ndo era muito fértil em matéria de informagdes nesse sentido, entdo eu ia quase
todas as noites para a esquina da Assembléia coma Avenida, ¢ ficava parado defronte de um
‘cine’, um cinema que havia na esquina, chamado Cinema Avenida. La tocava a Orquestra do
Cicero. E existiam musicos na época, como o Bonfiglio de Oliveira*, um habil pistonista, tocava
também na orquestra. E entdo, a minha maneira de fazer repertdrio era ficar parado ali uma, duas
horas, ouvindo a ‘Orquestra do Cicero’ tocar que, se ndo me engano, ele era irmdo do Patapio
Silva® — havia um irmio do Patapio Silva, que tocava na orquestra dele, do Cicero, ele era
violinista — e eu aprendia sempre 4, 5, 6 musicas, que eu memorizava naquela noite, chegava na

minha casa, fosse a que hora fosse da noite, sentava no piano e tocava.
SG — Isso com 17 anos?

BSA — Com mais ou menos 17. Depois eu prossegui nessa histdria até o ano seguinte. Quando
eu terminei o ginasio, no Instituto Lafayette, no Rio de Janeiro, eu estava fazendo preparatorios
para engenharia, mas a minha tendéncia para a musica era tdo grande que eu resolvi abandonar

esse projeto e entdo entrei para o Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro. Fiz um curso

? José Barbosa da Silva (1888-1930), o “Sinhé”, compositor brasileiro natural do Rio de Janeiro, considerado um
doa mais importantes da primeira fase do samba carioca.

3 Osvaldo Cardoso de Meneses Filho (1893-1935) — pianista e compositor carioca, figurou entre as principais
personalidades da vida musical no inicio do Séc. XX.

* Bonfiglio de Oliveira (1891-1940) Natural de Guaratingueta-SP, e radicado no Rio de Janeiro, foi trombonista e
compoitor, atuando ao lado de grandes nomes na musica popular brasileira, como Pixinguinha e Luis Americano.

5 Patapio Silva (1880-1907), compositor fluminense, flautista virtuose, atuou como instrumentista no ambiente
classico popular.
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preparatorio de solfejo e entrei pro segundo ano, e procurei o professor Henrique Osvald®, que
naquela época era o titular, vamos dizer, de piano, do Brasil, um dos compositores de fama
internacional e recomendado por um tio meu que era compositor, o0 Homero Barreto, compositor,
alias, da preferéncia do Villa-Lobos, de quem era muito amigo, a ponto de haver épocas na vida
em que o Villa-Lobos, quando executava uma peca de concerto em radio, e tudo mais, ele
dividia o programa com as musicas do Homero Barreto, que era o meu tio. Esse Homero
Barreto, agora, foi homenageado pela Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto, que ele era natural

de Cravinhos — ¢ até engracado, essa rua aqui que nds estamos...
SG — Ah, é mesmo?

BSA — E. Ele era natural de Cravinhos, mas Cravinhos era municipio de Ribeirdo Preto, € como
ele passou a maior parte da vida dele 14, entdo a Prefeitura Municipal promoveu a Semana
Homero de Sa Barreto em homenagem a ele, tendo por programacio, fazendo executar todos os
anos toda a sua musica, o seu musicario, completo, promovendo concurso de obras suas, de
composigoes e, alias, eu estou incumbido de dar desenvolvimento a isso. Alias, ja fui a Ribeirdo
Preto promover dois concertos a respeito desse assunto com as musicas do Homero Barreto que
estdo em meu poder, como sendo um dos poucos sobrinhos dele que se dedicou realmente a
musica como profissional. Eu quero ver, entdo, se a Funarte do Rio de Janeiro se incumbe de
tratar também dessa divulga¢ao, e nesse sentido eu vou ver se consigo da Prefeitura Municipal
de Ribeirdo Preto enderecar a FUNARTE um requerimento pedindo para que ela colabore na
impressdo, na gravagdo dessas pecas. Bom, mas ai eu fiz, entdo, o meu curso de piano no

Instituto de Musica do Rio de Janeiro.
(Alguns segundos de didlogo ininteligivel — resolvem problemas com o aparato de gravagdo)
SG — Mas ai o Sr. fez o curso de musica aonde?

BSA — No Instituto de Musica do Rio de Janeiro. Eu ingressei na classe de solfejo da professora
Celeste Jaguaribe de Farias’, eximia cantora, uma 6tima professora que, alids, eu sinto e estranho
que ela seja marginalizada, apesar de possuir uma quantidade enorme de pecas pra canto e
mesmo pra coro, ha muitos anos que eu ndo ouco o nome dela, ndo ouco as suas composi¢ao

executadas em concerto no Brasil. Fiz o curso de harmonia até o segundo ano com o professor

¢ Henrique Osvald (1852-1931) — compositor, pianista e pedagogo brasileiro, foi diretor do Instituto Nacional de
Musica do Rio de Janeiro, atual UFRJ.

" Celeste Jaguaribe de Matos de Farias (1873-1938) — compositora, cantora e pianista carioca.
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Agnelo Franga®, e estudei piano com o maestro Henrique Osvaldo (sic)’, num exame do sétimo
para o oitavo ano de piano. Nessa época fui sorteado'’. Fui obrigado, entdo, a interromper meus
cursos musicais. E fui fazer o servico militar na Fortaleza de Copacabana. La conheci um
sargento - da companhia, obrigatoriamente, porque eu era soldado — que era presidente de um
clube, de um... de um ‘rancho’ de uma escola de samba da praia... na Rua da passagem, cujo
nome era ‘Mimosas Cravinas de Botafogo’. E esse sargento Pinto, ele era um individuo muito
sensivel a musica e muito delicado, e embora ele fosse meu superior hierarquico, quando ele se
dirigiu a mim pra pedir o meu concurso pra colaborar com a escola dele, ele timidamente
chegou-se assim e disse: “Olha, ‘Seo’ Silva, 139” — que era o meu nimero — “Olha, 6 139, eu
soube que vocé tocava piano pelo seu irmdo” — que ele serviu na Fortaleza de Sdo Jodo e meu
irmao foi sorteado e fez o servi¢o 14, e ele ja havia falado a meu respeito. Quando ele foi
transferido pra Fortaleza de Copacabana, entdo ele se lembrou do meu nome, como era “Silva
Aratjo”, ele disse: “Eu soube pelo seu irmao na Fortaleza de Sao Jodo que vocé tocava piano
muito bem, ¢ nds temos um clubezinho modesto na Rua da Passagem, e eu queria saber se vocé
podia ir 14 um sabado fazer uma tocatazinha pra nos, uma coisa toca, né, pra ajudar a gente,
porque somos um clube mais ou menos pobre, portanto vocé vé quanto € que vocé pode pedir
pelo seu trabalho”... e aquelas... tudo com luvas de pelica, muito delicado. Entdo eu disse:
Olha, sargento, eu indo tocar no seu clube eu ndo vou cobrar nada, afinal de contas, vai nos
servir a amizade que nés podemos identificar daqui pro futuro”. Mas, se bem que eu tivesse um
interessezinho escondido por causa do negocio, que eu pensei comigo: bom, eu fazia servigo de
faxina, como todo soldado faz. Tinha que limpar as torres do canhdao 305, tinha que fazer
lavagem do alojamento, tinha que quebrar pedra no morro, que um tal tenente Evaristo que havia
la gostava de ver os soldados tudo de porrete na mao quebrando, quebrando pedra. Eu digo: eu
acho que vou arranjar um jeito de me libertar desse negdcio! O sargento Pinto ai me escala pra
Guarda do Holofote — que ¢ o holofote que tem ali atras da Fortaleza — e, podendo, me manda
pro setor de OS como telefonista. Quer dizer: nada de faxina mais comigo. Eu pensei isso, 1a
dentro. Quer dizer, de fato foi por interesse. Nao contei pra ele, porque ficaria até fora de jeito,
né... Quer dizer, vou dizer pra ele: “Aceito o servico mas, em compensagdo vocé vai fazer isso

por mim”? Sabia que ele faria, como fez, sem eu pedir, porque ele achou que eu ndo podia

¥ Agnelo Gongalves Viana Franca (1875-1964) — natural de Valenga, no Estado do Rio de Janeiro, foi compositor,
pianista, regente e professor.

9 . . , . . . . < . . . . N
Devido ao ideario nacionalista vigente a época, 0s nomes estrangeiros eram sistematicamente pronunciados ‘a
brasileira’.

19 Refere-se a Lei 1860, de 1906, que estabelecia o servigo militar obrigatério através de sorteio, e vigorou no Brasil
até 1945.
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estragar minhas maos, como pianista, ficar quebrando pedra... como? Pegando em vassoura,
essas coisas, pra lavar alojamento, privada, essa coisa todas, inda mais fazer a faxina dos
canhdes 300, 390, que nao sdo brincadeira. SO quem conhece aquelas armas é que sabe o

trabalho que da pra manter limpo.

Bom, dai entdo, eu digo: “Pois ndo, sargento, a Uinica coisa que eu vou pedir ao Sr. é 0
seguinte, eu ndo vou tocar fantasiado de soldado. O Sr. fecha os olhos, deixe que eu vou a
paisana...”. Agora ndo adianta nada nem dar queixa de ele ter permitido andar a paisana, que ¢
contra o regulamento militar, que ele talvez até ja tenha morrido. Portanto eu posso falar isso que
ndo vai acontecer nada de mal com ele, né? Bom... ¢ combinamos. Entao, todo sdbado, eu ia pro

‘Mimosas Cravinas’.

SG — Entao ndo era o ‘139’ que ia, era o Benjamin.
BSA — Benjamin Silva Aratjo que ia.

SG — O 139 ficava no holofote...

BSA - Deixava de ir encontrar com a minha namorada nessa noite, que pra mim era importante,
somente para poder estabelecer esse contato amigavel com ele, com o meu sargento, pra alcangar
uma posi¢do um pouquinho melhor e menos trabalhosa 14 dentro. Bom, entdo fui. La existiam

varios grupos de choro, mas existia, principalmente, um clarinetista...
SG — Isso em que ano ¢é?

BSA — Isso foi 24. 1924. Um pouco antes da Revolta do Couragado Sao Paulo. E esse
clarinetista do 3° Regimento, bom musico, tinha um caderno exclusivamente de choros. E polca,
que também ainda se usava um pouco, mas mais choros. E levava o caderno dele pra 14 e era
naquela base, ele s6 dizia: “O praga” — porque ele sabia que eu era soldado — “O praca, La
maior! Mi bemol! D6 menor!”, e mandava. Quer dizer, dava o tom e ndo queria saber se num
(...) (Trecho incompreensivel na gravagdo), (...) eu era obrigado a adivinhar as modulagdes. Esse
fato de acompanhar a primeira vista choro era muito comum naquela época. Um bom chorista,
quando se dava o tom ele acompanhava os choros de primeira vista, porque existia uma série de
modulacdes que era ‘de praxe’ fazer. Quando uma pessoa, por exemplo, fazia a primeira do tom,
a segunda... fazia a primeira, passava pra terceira, segunda e primeira, na primeira parte. Era uma
convencio. As vezes passava por outros tons. Entdo existia uma linguagem toda propria. Quando
o individuo, vamos dizer — naturalmente quem estd me ouvindo, pode ser que exista muita gente

que saiba musica — que eu estava em D6 maior e eu queria fazer uma modulagao para Ré menor,
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usando a dominante de Ré¢ menor, entdo eu dava como baixo um La e um D6 sustenido pra
modular pro Ré. Essa modulacdo ndés chamamos ‘falseta’. Entdo tinha o nome de ‘falseta’,
quando o individuo dava uma falsa pra cair no outro tom. Dava uma outra ‘falseta’ pra ir pra
dominante de Mi menor, fazia Mi menor, segunda de La pra voltar pra L4 menor, modulava pra
Sol, dominante de D6 e caia em D6 maior. Entdo isso era mais ou menos convencional. A
segunda parte, se o choro estava, vamos dizer, em D6 maior, a segunda parte entrava sempre no
acorde da dominante. Muito comum. Quer dizer, isso ja era ‘praxe’. E a terceira parte a pessoa
fazia ou uma 5 acima — que essa musica estava num tom... chama-se ‘trio’, a terceira parte — ia
pra Sol maior, ou entdo ia pra F4, o que era muito comum. Dificilmente ia pruma tonalidade
como Si bemol. Entdo a beleza do choro estava nao sé no seu desdobramento melédico como no
seu encadeamento harmonico, na base do acompanhamento, e existia entdo uma espécie de
dialogo entre o solista e o0 acompanhador porque as preparagdes das modulagdes eram feitas no
baixo, e entdo havia um capricho muito grande em enriquecer a parte dos baixos, que dava muito
maior beleza ao choro. A coisa chegava a certo ponto que existiam choros que eram verdadeiros
desafios, aonde o compositor modulava de propdsito para tonalidades afastadas para derrubar o
acompanhador. O negdcio era jogar o acompanhador no chdo. O esporte era esse. Ora, eu
convivi com essa turma muito bem. Um dos mestres nessa questio de modulagdo era um
trombonista chamado Candinho'', que era do tempo do Pixinguinha'? — ¢ o préprio Pixinguinha,
que tem um choro chamado “Sofre Porque Queres”, que se o individuo ndo conhecer as
convencdes ele ndo consegue acompanhar de jeito nenhum, porque sdo as modulagdes mais
ousadas que houve até hoje, que se notaram até hoje no choro no Brasil, esse sopro no choro do
Pixinguinha chamado “Sofre Porque Queres” — e existiam outros também, de modulagdes
dificeis. Havia até uma coisa muito engragada: na época existia um pianista do Estado do Rio de
Janeiro, o Nond"*, que foi o maior pianista de tocar de ouvido no Brasil, até hoje ndo houve
outro igual a ele, um homem de uma percepgdo musical rara, fora do comum, as musicas mais
dificeis que davam pra ele acompanhar ele ‘adivinhava’, por um dom especial, pra que tom que
modulava a melodia. E fizeram até uma brincadeira com ele, muito engracada: um ‘chorista’ —
nods nos reuniamos muito na minha casa la em Niterdi — ele disse: “Olha, Nond, eu vou dar um

choro muito dificil pra vocé, e vocé presta atengdo pra nao cair n’agua, hem! Porque o negocio €

! Candido Pereira da Silva (1879-1960) — trombonista, compositor e violonista carioca, ligado as origens do choro.

12 Alfredo da Rocha Viana Filho (1897-1973) — Flautista, saxofonista, compositor e arranjador carioca, considerado
entre os maiores compositores brasileiros de musica popular.

'3 Romualdo Peixoto (1901-1954), o ‘Nond’ — natural de Niter6i-RJ, integrou como pianista varias orquestras e
programas de radio, participando de gravacdes célebres.
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de derrubar qualquer um”. E ele disse “Ah, pode mandar”. E esse individuo comegou a tocar um
choro em que ndo havia modulagio e ele, pensando que ia modular, modulava e ficava na 1* de
D6. Entdo, em vez de ele fazer 2 compassos na 1* € 2 na 2%, ou 4 na 1" ¢ 4 na 2%, o camarada
fazia 8. Quando ele pensava que ia modular ndo modulava porque ele tava na 1* posi¢do ainda,
ndo tinha ido pra 2°. Quando o Nond via que ndo era, que voltava pra primeira ele voltava pra 1°
e fazia a mesma coisa. E deu uma por¢ao de ‘tombos’ no Nond, e inda ele, brincando, ele disse:
“Assim ndo vale!”. Porque o individuo resolveu ndo modular, porque ele tava tdo viciado ja a
procurar as modulagdes quando ele sentia que a frase pendia prum determinado lugar, ele ia atras
daquele tom mas ndo ia, porque o compositor ficava na mesma. Isso eram brincadeiras que se
faziam entre ‘choristas’, € o Nond mesmo foi um grande compositor de choros. Tem um deles
que a Carolina Cardoso'* até gravou, “Uma Farra Em Campo Grande”, que ¢ uma beleza de
choro, alias com uma transcrigdo muito infeliz que eu tenho até em meu poder mas que ndo ¢é

nada daquilo que ele fazia.

E entdo, prosseguindo na historia, eu fiz o servigo militar acompanhando esses ‘choristas’

na Praia Vermelha. Quando eu terminei o meu curso...
SG — Curso daonde, do quartel ou o curso musical?

BSA - Quando eu terminei o curso musical ¢ quando terminei o “curso académico de choro”,
ndo €, porque eu tocava em muitas outras sociedades no Rio de Janeiro, o ‘Ameno Resedd’, que
ndo existe mais, os ‘Caprichosos da Estopa’, que tinha esse nome porque eram funcionarios da
Fébrica do Corcovado, que era uma fabrica de tecido, e como tratavam com esse negocio de
estopa, diz-se ‘Caprichosos da Estopa’. O Rio de Janeiro, naquela época com aqueles cordoes,
esses blocos todos, era uma coisa muito interessante, e entdo eu vivi nessa época muito tempo.

Bom, terminou, dai eu fui embora pra Ribeirdo Preto.

b

SG — Quer dizer, mas o Sr. me disse que quando terminou o seu ‘curso académico de choro’... o

que € esse ‘curso académico’? E a participag@o nessas rodas?
BSA - E a participagdo nessas rodas, nessa pratica de estar executando...

SG — Nessas rodas, ou o choro era ensinado no seu curso de musica?

' Carolina Cardoso de Menezes Cavalcanti (1916-1999) — pianista e compositora brasileira natural do Rio de
Janeiro.
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BSA — Nao, era... porque o Instituto Nacional de Musica ndo ensinava isso, era harmonia
classica, e musica popular ndo entrava na Escola, no Instituto de Musica do Rio de Janeiro, como
hoje ta tendo uma penetragdo muito lenta nos conservatérios. Em todo caso, naquela época, tocar
um Ernesto Nazaré'> num conservatério era absurdo. Hoje muito choros e muita musica
brasileira ja entra ndo s6 pelo esforco de muitos autores que escreveram neste género, e que
foram procurando adaptar os ritmos populares numa musica erudita brasileira, vamos dizer, de
‘meia altura’, como Villa-Lobos, por exemplo, que tem uma colecdo de choros e serestas, o
Lorenzo Fernandez, que trabalhou muito nessa forma, e outros compositores igual o Alexandre
Levy, que tinha feito curso na Europa, até tem um tango brasileiro dele, ‘estilo Nazaré’, muito
tocado em concertos, ¢ entdo esses autores assim comegaram a entrar assim, mais ou menos,
vamos dizer, uma entrada meia... meia matreira, entende? Quer dizer, procurar uma forma de
poder penetrar com a sua musica dentro do repertério do ensino sério de musica no Brasil, que
antigamente ndo acontecia. E entdo esses autores passaram a ser executados nos programas

oficiais dos conservatoérios do Brasil.

SG — Agora mesmo o Sr. estava lendo uma entrevista do Arthur Moreira Lima e fazendo alguns

comentarios a respeito das idéias que ele tem, idéias muito proprias, particulares...

BSA — Ah, sim! Eu li a entrevista dele hoje no jornal, e ele, por exemplo, se considera um
intérprete um tanto desligado de um certo elitismo na interpretagdo convencional que presidiu a
todas as gravagdes e as execugdes em concerto de grandes pianistas. Via de regra, um pianista
que adquiria um certo nome internacional, ele criava um certo tipo de instrumentacgdo, de
execugdo, ¢ essa interpretacdo e essa maneira de interpretar os autores se tornava classica, se
tornava tabu e padrio, e entdo, quando um aluno estudava piano, violino, ou violoncelo, fosse o
que fosse, procurava sempre orientar a sua interpretacdo segundo os moldes e os padrdes
langados por esses grandes pianistas. Vinha um pianista como Friedmann'®, vinha um pianista

como Hofmann'’, um Leopoldo Godovskylg, um Arthur Rubinstein'’, como Brailowskyzo, vinha

'S Ernesto Jalio de Nazareth (1863-1934) — pianista e compositor brasileiro, de formagio classica, teve seu trabalho
autoral desenvolvido no ambiente de musica popular, sendo essencial ao desenvolvimento do choro, da valsa e do
tango brasileiro.

'S Jgnaz Friedman (1882/1948) - pianista e compositor polonés.

17 Josef Casimir Hofmann (1876/1957) foi um pianista, compositor e inventor polonés naturalizado americano.
18 Leopoldo Godovsky (1870-1938) — pianista polonés naturalizado estadunidense.

' Arthur Rubinstein (1887-1882) — pianista polonés naturalizado estadunidense.

2 Alexander Brailowsky (1896-1976) — pianista ucraniano radicado na Franga, especializado no repertério de
Fréderic Chopin.
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aqueles autores todos que vinham pro Rio de Janeiro, esses pianistas todos, como violinistas
como Ysayezl, violinistas como o Micha Elmannzz, como Mischa de Olim, como o Ysaye... e
foram varios artistas internacionais, de fama, que eles indicavam assim uma espécie de padrao;
quer dizer, s6 se tocava Mozart, Beethoven, Chopin, assim. O estudante de musica,
naturalmente, como ele ndo tem independéncia mental nem artistica pra poder, ele, ser o arbitro
das suas proprias interpretagdes, naturalmente segue os modelos, e uma vez depois de seguido o
modelo é que o individuo comeca a se encontrar na interpretacdo e se diferenciar dos outros.
Tanto € que existem as mesmas pegas de musica gravadas por cinco ou seis pianistas diferentes,
e as interpretacdes nunca sdo iguais. Porque cada um tem o seu modo proprio, a sua maneira de

traduzir aquela linguagem.
SG — Agora, me diga...

BSA — Ele, por exemplo, o Moreira Lima, por exemplo, se revolta contra essa coisa de admitir

intérpretes padroes, entende? Quer dizer, que ditem aos outros a sua maneira de tocar.
SG — E qual ¢ a sua opinido sobre essa opinido?

BSA — Eu acho... eu sigo a opinido do meu professor. O meu professor, o Henrique Osvaldo, ele
dava uma total liberdade ao aluno de ter a, de escolher a sua propria interpretagdo , desde que

ndo ultrapassasse o sendo comum, evidentemente.
SG — Entdo essa € a mesma opinido do Arthur Moreira Lima.

BSA — E a mesma do Arthur Moreira Lima. Entdo, o qué que... nio havia uma diferenca muito
grande... existiam professores no Rio de Janeiro que impunham ao aluno a sua interpretagao.
Veja, por exemplo, o Barrozo Neto™, um grande professor de piano, ndo tem davida nenhuma,
ele é até parente afastado meu... onde a gente ouvia um aluno do professor Barrozo Neto tocar,
ouvia dez, eram iguais. Se fechasse os olhos e perguntasse se havia outro individuo, nao
reconhecia, tinha impressdo que era a mesma pessoa que estava tocando. Porque ele fazia com
que o aluno interpretasse aquela musica do jeito dele, entdo o aluno ndo tinha independéncia.
Dez alunos do Barrozo Neto eram uma interpretacdo s6. O Henrique Osvaldo, ndo. Quando

entrava, as vezes, num concurso de piano, um exercicio pratico do Instituto, quatro, cinco alunos

! Eugene Ysaye (1858-1931) — violinista belga conhecido como “principe do violino”.
22 Mischa Elmann (1891-1967) — Violinista ucraniano.

= Joaquim Antbnio Barrozo Neto (1881-1941) — pianista e compositor e professor brasileiro, natural do Rio de
Janeiro.
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do Henrique Osvaldo, a gente notava imediatamente a diferenga, de ver que a interpretagdo tinha

um outro calor, tinha uma outra criatividade, que estes outros professores ndo permitiam.

SG — Agora me diga uma coisa: a aproximagao do musico que aprofunda e que aprofunda o seu
conhecimento, o conhecimento do instrumento, o conhecimento da musica, na medida em que se
aproxima da arte popular — e o Sr. estd me dando justamente o exemplo desta tentativa de
derrubar o proximo, o que acompanha — essa procura do novo, quer dizer, o proprio improviso
acontecendo no momento exato em que a musica esta se dando, essa graca toda, na medida em
que o homem que conhece musica se aproxima dessas manifestagdes de musica popular ele ndo

passa a ter justamente uma idéia mais liberada do seu processo de criagdo?
BSA — Nao, acontece que...

SG — O Arthur Moreira Lima, na medida em que toca Ernesto Nazaré, mas ¢ um homem que
toca Beethoven, estd certo... essas duas coisas ndo sdo exatamente as coisas que levam a uma

formulac¢do mais ampla e democratica da...

BSA — Mas, evidentemente. Pelo seguinte: porque o individuo que estuda musica erudita, como
chamam — musica classica, musica erudita — ele atinge certas sutilezas de interpretacdo que, na
arte popular, vai tudo ‘a grosso modo’. Quer dizer, o individuo bota uma batucada
acompanhando um cantor com uma orquestra tocando, como a gente vé hoje os conjuntos de
rock, tudo com a mesma forga, ndo tem um piano, ndo tem um forte, ndo tem um expressivo, nao
tem coisa nenhuma. Segue aquele isocronismo ritmico total porque € marcado pela bateria e pelo
acompanhamento e ndo se pode sair daquilo. Quer dizer, se o individuo quiser fazer uma nuance,
fazer uma coisa, ndo lhe € permitido fazer porque, na musica popular, poucas vezes existem...

sdo respeitadas essas sutilezas da interpretacao.
SG — O choro é uma excecdo, entdo?

BSA — Nao, todas as musicas populares sofrem essa influéncia da uniformidade que é adotada na
execucdo das musicas populares. O choro, mesma coisa, todos os choros tocados antigamente
obedeciam sempre o isocronismo ritmico, fazendo com que o individuo seguisse aquela Lina
ritmica perfeita, sem atrasar nem adiantar, € os acompanhamentos também, de forma que era
dificil a pessoa obter um pianissimo, um forte ou um crescendo, mesmo num choro, era tudo
tocado s6 numa determinada intensidade, ia do principio até o fim, porque o interessante era o
prosseguimento melodico como novidade de nota apos nota, e ndo a novidade na interpretacéo,
fazer uma nota mais forte ou mais fraca do que a outra, quer dizer, o que constitui justamente

essa dinamica da interpretagdo. O Nazaré ja comegou com uma forma diferente. Nas musicas do
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Nazaré ja tem o forte, ja tem um piano... né6s vemos, por exemplo, que nas suas ‘valsas de
choro’, que alids, ¢ um Génio que nés devemos fazer voltar, assim como o proprio ‘choro 2/4°, a
‘valsa de choro’, essa ‘valsa cabocla’, a brasileira, que foi escrita por uma dezena de bons
compositores de musica popular no Brasil, ja sofre, entdo, essa influéncia. Agora, por qué?
Porque o Nazareth era um cultor do cléssico, ele tocava Beethoven, tocava Fauré, tocava Haydn
e tocava Mozart. Eu me lembro muito bem que, quando ele tocava na sala de espera do Cine
Odeon, no Rio de Janeiro, ele fazia todos os géneros — onde tinha a orquestra do Andreozzi, que
depois saiu, o Nazareth fez uma certa temporada 1a. Ele era o pianista, porque as salas de espera
dos cinemas daquela época tinham orquestra e tinham sempre musica, como eu disse, que eu ia
pro Cinema Avenida e ficava la do lado de fora da rua, pra ouvir a orquestra do Cicero tocar as
novidades pra eu decorar e levar pra casa... entdo, a mesma coisa. As salas de espera dos
cinemas, o individuo sempre ia antes pra poder apreciar a musica que era tocada no... antes do
espetaculo de cinema, e depois entdo entrava. O proprio (...) (Trecho ininteligivel da gravagdo)
(...) freqiientava muito essa sala de espera e gostava de ouvir. Entdo o Nazareth, como ja era um
individuo que ja tinha uma outra formagao, ja comegou a influenciar. Mas ficou nele durante um
certo tempo. Demorou muito até essa maneira de fazer passar para outros compositores. Um
outro que adotava uma formula mais ou menos como essa era o Cardoso de Almeida**, o pai da
Carolina Cardoso de Menezes™. Tanto é que nas proprias gravagdes da Cardoso de Menezes
agente ja pode notar que tem assim uma certa... certas nuances, por exemplo, que ndo tem no
choro executado tudo com uma forga s6. O Mario de Azevedo®, quando gravou muitos choros
daquela época, e musicas de populares, como do Eduardo Souto®’, como ‘As Quatro Estacdes’,
que ele gravou, uma colegdo de valsas muito bonitas - que eu quero ver se faco reviver fazendo
os meus alunos de piano tocarem — todos eles ja tém mais ou menos uma influéncia da musica
classica. Eu, quando entrei agora para o concurso de choros®, eu quando entrei com meu ‘Choro

ra: 29 -/ . . . .
Cromatico’”", ja pensando em dar essas nuances, pra fugir um pouco daquela ritmia, vamos dizer

24 Osvaldo Cardoso de Meneses Filho (1893-1935) — pianista brasileiro nascido no Rio de Janeiro, participou da
formagdo de varios ‘ranchos’ e ‘blocos’ carnavalescos no inicio do Séc. XX.

2 Carolina Cardoso de Menezes Cavalcanti (1916-1999) — pianista ¢ compositora brasileira. natural do Rio de
Janeiro.

2 Mario de Azevedo (1905-1985) — pianista e compositor natural de Cachoeiro do Itapemirim-ES.
*" Eduardo Souto Neto (1951/1951) — pianista, compositor, arranjador e maestro, nascido em San Vicente-RJ.

28 BSA se refere ao 1° Festival Nacional do Choro - ‘Brasileirinho’, certame organizado pela TV Bandeirantes em
1977.

2 . . e . . . . . L. . .
? Obra inscrita no certame ‘Brasileirinho’ (vide nota 28) por Benjamin Silva Aratijo, sendo classificada, premiada e
gravada em LP que reuniu as obras vencedoras.
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‘quadrada’, que nao dava chance de nada. O meu gravador, quem gravou o meu choro, Amilton
Godoy, a primeira vez ele tocou como se toca todos, depois, eu digo: “Bem, agora vocé vai ver
como eu penso que deva ser”. Modifiquei toda a interpretacdo e ele disse: “Bom! Mas isso entdo
¢ um choro romantico, um choro poético, um choro expressivo?”, eu digo: “E isso mesmo.” Ele
disse: “Entdo vocé precisa fazer constar da partitura quando é um crescendo, quando € um
diminuendo, quando & um rallentando, que é pra que os intérpretes todos ndo toquem o seu
choro do jeito que tocam os outros.” Quer dizer, ja tocando interpretando a parte melddica. E foi,
talvez, uma dessas razdes que, eu acredito, que obtivesse sucesso a minha musica, porque ele
apresentou ndo s6 um cromatismo pouco usado na musica popular, porque todo mundo, de
maneira geral, se serve das escalas diatonicas maiores e menores, e eu fui s6 na escala cromatica,
¢ mais essa dindmica moderna de interpretar, com um pouquinho de rallentando aqui, um
pouquinho de intensidade na frente, ¢ deu um certo colorido a interpretagdo, que passa a agradar.
Porque nao digo que sejam choros pra serem dangados, sdo choros pra serem ouvidos. Para o
individuo sentar, se concentrar ¢ ficar absorvido na audi¢do daquela musica, que ja se constitui

uma pega de arte.
SG — Agora, vocé ndo tem nada contra os choros que sdo de dangar...?

BSA — Nao! Porque eu gosto dos choros de dancar. A prova é que eu trabalhei, por exemplo,

com um dos maiores ‘choristas’ do Brasil, Luiz Americano’’.
SG — Porque o Ernesto Nazareth compunha de modo a impedir a danga.
BSA — Sim, porque... as vezes, muitas se podia dancar.

SG — Mas ele, diz que, inclusive procurava fazer for¢a no sentido de organizar a coisa de tal jeito

que nao...

BSA — Que fosse mais pra ouvir, porque aquilo, na opinido dele era uma obra de arte, ndo era
uma musica pro individuo esquecer ali e s6 ir atras de um ritmo de danga. O Luiz Americano,
por exemplo, foi um dos maiores compositores de chorinho no Brasil. Os choros dele sdo
meloddicos, sdo lindos, mas obedecem sempre ao mesmo isocronismo comum adotado na ritmia

. 31 y . 7
nacional. Um outro, por exemplo, o Fon Fon™', tem uma série de choros gravados pelo Radamés

3% Luiz Americano Rego (1900/1960) — Natural de Aracaju, SE, saxofonista, clarinetista, compositor e arranjador
dedicado ao choro.

3! Otaviano Romero Monteiro (1908/1951), o ‘Fon Fon’ - natural de Santa Luzia do Norte, AL, foi compositor,
maestro ¢ saxofonista.
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Gnattali*?, que apesar de ser pianista classico toca popular também. Sdo choros lindos escritos
para quartetos de saxofones. Verdadeiras maravilhas. Tem um que até se chama, ndo sei se me
recordo o nome, €... ndo recordo, agora, o nome dele. Eu tenho esse choro em casa e gostava
muito de tocar. Entende? Quer dizer que o choro tem essas coisas todas... Como forma de musica
ele sempre tem trés movimentos: o 1°, 0 2° ¢ o ‘trio’. Se bem que tem muito choro por ai que s6
tem 1% e 2° parte, ndo tem terceira. E € classico ter a terceira. Agora, quando a riqueza harmonica
e riqueza melodica, isso tudo depende, naturalmente, do compositor. Se ele for um individuo de
idéia de riqueza, de muita invengdo, entdo ele podera produzir obras maravilhosas, como o
proprio Fon Fon escrevendo dentro do samba de ritmo isdcrono, ele ¢ um criador de melodias
novas. O proprio Pixinguinha®, quase todos os dele obedecem a ritmia classica. Ndo se encontra,
propriamente, um choro do Pixinguinha que seja, vamos dizer... que obede¢a uma certa nuance

romantica , uma coisa assim mais de interpretacdo, também...

SG — Qual é sua opinido, por exemplo, a respeito desse choro do Paulinho da Viola®, chama-se

“Choro Negro”?
BSA — Eu... tem o seguinte...
(Sérgio Gomes assovia a melodia do choro citado)
BSA - Do jeito... eu ndo conhego o choro.
SG — Nao conhece?

BSA — Agora, eu vou dizer: muita gente fica admirada de eu ndo conhecer mais muitas
musicas... eu vou explicar porqué. Depois que eu me aposentei, eu ainda dirigia orquestra no
Brasil, estive no Norte, na Festa da Mocidade, fiz vérias ‘revistas’ com o Aldemar Paiva®>, e regi
as pecas cantadas ou executadas por artistas que vinham do Rio de Janeiro. Praticamente todo
artista de radio da época passou sob a minha batuta, e eu inda conhecia aquele repertério todo.
Mais ou menos em mil novecentos e sessenta... sessenta... sessenta ¢ um, sessenta e dois. Dessa

data, sai da circulacdo. Me meti em Rezende, no Estado do Rio de Janeiro, e abri um curso de

32 Radamés Gnattali (1906/1988) — natural de porto alegre, foi um compositor, pianista e arranjador.
33 Alfredo da Rocha Viana Filho (1897/1973) — flautista, saxofonista, compositor e arranjador.

3* Paulo Cesar Batista de Faria (1942) — compositor e cavaquinista, natural do Rio de Janeiro, que & época da
entrevista fazia parte da diretoria do Clube do Choro de S&o Paulo.

3% Aldemar Buarque de Paiva (Maceid, 1925) — cordelista, radialista, jornalista, compositor e produtor artistico,
natural de Maceio-AL.
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piano. Estive 14 9 anos, praticamente sem ouvir nada. Eu tinha, mais ou menos, cerca de 80
alunos de piano, lecionava das 8 da manha a 8 da noite e domingo, que era o dia que me sobrava,
eu ficava uma parte em casa, ou entdo de noite eu ia passear na praga, pra ouvir a bandinha de
musica de 14, conforme todo mundo faz no interior, eu achava uma delicia. Porque essa coisa so
tinha acontecido quando eu era mocinho, menino. S6 depois de muitos anos € que eu voltei a

passear numa praga onde tinha retreta de banda de musica.

Ai eu vim me embora pra Sao Paulo depois de sair de 14, 9 anos, e fui pro Terrago Italia,
trabalhar como pianista, mas acontece que o repertorio 1 tinha que ser internacional. Tinha, por
exemplo... o diretor da Volkswagen s6 queria ouvir Schubert, o consul da Austria também. Tinha
que... esse diretor 14, cheguei até a comprar um livro de can¢des da juventude dele 14 na
Alemanha, porque quando ele ia la ele queria ouvir. Entdo iam mexicanos, iam paraguaios,
argentinos, franceses, entdo meu repertorio ¢ internacional. Eu tocava musica brasileira também,
porque gosto muito de tocar, mas ja fazia parte daquele repertorio da década de 50. Quer dizer,
da de 60 pra ca, uma ou outra, que eu comprava, porque as vezes um fregu€s chegava 14 e dizia:
“Escuta, o Sr. toca tal musica?”, “Nao... de quem ¢? O autor? Como ¢ que ¢?”. Eu ia na casa de
musica, comprava ¢ botava 14, e entdo eu adquiri um repertorio dessa maneira. Depois que eu

estive 14 perto de seis ou sete meses, sai e fui embora pra Rezende.
SG — Agora, por qué que o Sr. saiu do Edificio Italia?

BSA — Eu sai por uma razdo muito simples. Em primeiro lugar, contra as leis do pais, e contra as
leis da Ordem dos Musicos, existia um diretor da Orquestra do Terrago Italia, que era italiano,
Uccio Gaeta®® - posso falar o nome dele, que nio me importo — e, de acordo com a lei ndo
poderia ainda, tendo a carteira de estrangeiro, ele ndo podia ser diretor de orquestra no Brasil, de
conjunto, porque pela lei da Ordem dos Musicos so6 o individuo estudando no Brasil, sendo
diplomado em (...) (Trecho ininteligivel da gravagdo) (...) brasileiro e reconhecido por la podia
assumir esse papel. Mas ele, de acordo com a amizade com o diretor 14 da... do Terrago Italia,
ficou como diretor. Tanto é que era a coisa mais ridicula, ele tinha faculdade no estrangeiro,
botar musico brasileiro na rua de uma hora pra outra, sem avisar, conforme ele fez la.
Reclamagdo na Ordem dos Musicos também ndo adianta porque, na minha opinido, a Ordem dos
Miusicos sempre foi acéfala em Sdo Paulo, entende? Quer dizer, nunca defendeu um interesse de

um musico brasileiro que trabalhou la. Eu tinha uma sobrinha, Marta, que era cantora la, depois

3% Uccio Gaeta (s.d), cantor, compositor e pianista italo-brasileiro, que alcangou grande projecdo nas décadas de
1950 e 1960.
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foi posta na rua. Tinha um outro sobrinho 14, contrabaixista, que trabalhava 14, foi posto na rua, e
tudo sem dar satisfagdo. Entdo ele chegou pra mim, e disse também que ndo interessava mais.
Entdo, o que € que eu fiz? Se ele estava aborrecido comigo por causa de questdo de horario,
entdo eu ia pedir pra colocar 14 um amigo meu, ja que o cargo ia ficar vago, e ele entdo admitiu
essa hipotese. Eu fui procurar um amigo meu, Lazaro, que era pianista na Churrascaria
Argentina, aqui, parece, na Rua da Consolacdo, se ndo me engano, ¢ coloquei o Léazaro la.
Porque eu tinha feito amizade com o Lazaro em Recife, ele era pianista da TV Globo... Globo
ndo, da TV do Assis Chateaubriant, perto da Radio Clube, tinha uma TV, e quando acabava o
programa ele ia pro teatro, nds estavamos executando a Festa da Mocidade. E vinha, e gostava
de ‘dar canja’ no piano. E, como naquela época eu era o pianista e regente a0 mesmo tempo,
entdo ele gostava, ele sentava no piano e ficava tocando as musicas e nos fizemos amizade por
causa disso, porque ndo tinha nada o que fazer em Recife. Quando nds viemos pra Sdo Paulo,
que eu descobri que ele estava na Churrascaria Gatcha ganhando pouco, e o Terraco Italia
pagava um pouquinho mais, entdo eu disse: “Eu troco. Eu vou pra Churrascaria Gatcha ficar no

seu lugar até eles arranjarem um outro pianista e vocé vem pro Terrago Italia”, e trocamos.
SG — Mas nao tem uma historia a respeito de frio...?

BSA — Ah!... Uma das razdes porque eu disse que ndo queria mais continuar € pelo seguinte:
existiam oito refrigeradores, vamos dizer assim, oito focos de refrigeragdo dentro do saldo dos
executivos, € um deles ficava bem em cima da minha perna, do lado direito. Ora, eu pedi arias
vezes para desligarem, mas ndo desligavam. De vez em quando eu conseguia de um garcom,

escondido, desligar o negdcio, quando o gerente descobria, mandava ligar. Ai entdo...
SG — Dava reumatismo...?

BSA — Eu estava com dor nas pernas. Entdo, eu embrulhava a perna e o sapato em jornal, e
punha ainda ceroula comprida, de flanela até o pé, e vivia tomando uisque toda a noite porque eu
precisava me defender, a minha satde. Quando eu vi que a coisa, poderia haver um certo perigo,
eu digo: ndo, o melhor mesmo ¢ eu sair, ir me embora e procurar um outro lugar onde a minha
saude ndo fique tdo exposta. Porque eu tenho uma certa deficiéncia de circulagdo, por causa da
minha idade. Entdo eu preferi sacrificar a minha bolsa a sacrificar a minha saude. E entao resolvi
ir pra Sao José dos Campos. Fui pra Sdo José dos Campos e 14 fui convidado para lecionar numa
escola de arte, que naquela época tinha pintura, escultura, outras coisas, mas agora sO estdo
mesmo lecionando piano, e estou 1a dando as minhas aulas, cheio de alunos, tenho 30 alunos, ¢
leciono violdo classico, também, ¢ s6 venho uma vez por semana a Sdo Paulo para cuidar das

minhas idéias. Até que, vindo da tradigdo e daquele amor que eu sempre tive pelo choro, eu,
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quando vi anunciar no jornal uma reunido do Clube do Choro, convidando o pessoal que gosta
dessa coisa, eu fui la. E, ainda, pra surpresa minha, no fim ainda acabei sendo eleito presidente
do Clube do Choro. Quando, talvez, eu fosse o menos indicado, por uma razdo: porque eu ja
estou com 74 anos! Nao €? Quem deve cuidar dessa coisa ¢ gente mais moga. Mas, em todo

caso, como eu acho que apenas eu estou la como simbolo, ndo é?
SG — Nao é simbolo, nio!

BSA — Como uma espécie, vamos dizer, de um ‘passado presente’, para que esta tradi¢do do

passado va pro futuro, eu entdo farei, como diretor...

SG — Mas a prova esta justamente no seu sucesso no Festival de Choro da Bandeirantes, onde

entre 1200 musica, a sua foi apreciada sem que se soubesse...
BSA — Sim, o fato foi esse, mas...

SG — A escolha foi anterior. Inclusive a sua eleigdo para o Clube do Choro. Entdo a avaliagdo

foi absolutamente...

BSA — Mas eu ndo considero uma homenagem propriamente a mim, mas sim a todos aqueles
que durante esses anos todos mantiveram o fogo sagrado do choro até hoje e ndo deixaram ele
morrer totalmente. Quer dizer, eu encarno uma geragdo. Eu encarno um grupo de idealistas.
Entdo, por causa disso é que, quando eu acho que 14 eu sou mais um simbolo, propriamente, é
porque foi focalizado em mim num acontecimento que, se de fato houve esse acontecimento, foi
porque alguém trabalhou pela, para tirar o choro das sombras, ndo ¢? Novamente. Ele voltou.
Quer dizer, eu entre, mas eu entrei com o bloco, eu entrei com o grupo, quer dizer que eu ndo
represento num caso desses exclusivamente a minha pessoa, eu represento um movimento.
Porque, se de fato vai existir repercussao, e se o choro volta, ai tudo esta justificado, até a minha
presidéncia no clube do choro. Quer dizer, e eu, durante o tempo em que eu estiver 14, eu vo
fazer, de minha parte, tudo aquilo que for possivel, agora, com um espirito: eu faco questdo
absoluta de que todos aqueles que facam parte da gerag... da diretoria do clube, todos os que
ajudaram a sua formagao, ndo fiquem, por exemplo, na expectativa. Que fagam parte da diretoria
comigo. Quer dizer, que me déem suas sugestdes, me déem a sua agdo, me ajudem na hora que
puderem, porque, como diz, uma andorinha sé nio faz verdo, e aquilo 14 ¢ uma colméia. E uma
colméia de choro, uma colméia de trabalho, uma colméia de arte. E eu faco questdo que as
abelhas todas zunam, e fazendo bastante barulho, para que todo mundo possa entdo apreciar o

mel que vai sair dessa colméia em beneficio de todo povo do Brasil.
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SG — Magnifico.
BSA — E assim que eu penso.

SG — E quais sdo os seus planos como presidente do Clube do Choro, em termos praticos de

trabalho?

BSA — Bom, a... quando se assume a presidéncia desse tipo, com uma sociedade que tem
objetivos definidos e claros, a ordenacdo das idéias precisa, naturalmente, de um certo tempo de
meditacdo, para que, ao serem elaboradas e apresentadas, eles ja contenham em si os
instrumentos da sua propria realizagdo. Entdo, sempre, em cada proposta, em cada idéia, ela deve
trazer ndo s6 o seu sentido, vamos dizer, idealistico, como o seu sentido pratico também. Quer
dizer, como realizar. Ora, um Clube de Choro estabelece, em primeiro lugar a necessidade da
revivecéncia dessa forma de composicdo musical. Ela tem varios setores onde podera operar.
Um em relacdo aos compositores, um outro em relagdo aos executantes, um outro em relagdo ao
publico. Para isso foram sugeridas as... varios departamentos para que cada um cuide
precipuamente de uma determinada forma dessas, dentre as quais, algumas eu ja citei. Um
departamento de comunicagdes com o povo, para que se comece a sentir que, de fato, a operagdo
do Clube esta operando de maneira certa e eficiente, sera o contato através de emissoras de radio
ou de televisdo, jornais, revistas, jornal proprio, gravagdes proprias... quer dizer, de todas aquelas
formas praticas que nos levam a comunicar com o povo, ja como resultado da agdo, e ndo apenas
como projeto. Ja estd havendo um entendimento entre o Clube do Choro e a TV Bandeirantes
para a realizacdo de um programa onde os nossos choros serdo apresentados pelo proprio Clube,
com a sua programagao propria, os seus proprios artistas, e isso vira, de alguma forma, realizar
essa parte do contato com o povo, de uma maneira mais direta, pois sabemos que a televisao,
hoje, tem um poder de comunica¢do muito grande. Um outro serdo, por exemplo, as edigdes dos
proprios choros, através de um boletim, de uma revista ou de um pequeno jornal editado, aonde
as partituras desses choros poderdo ser adquiridas por todas as pessoas que desejem executar nas
suas residéncias, ou mesmo os solistas, os amadores e profissionais, € essas composi¢des, muitas
das quais, sdo de dificil aquisi¢io. H4 muito ‘chorista’ que compde e s6 ele toca seu trabalho. As
vezes um amigo aprende de ouvido, e também aprende aquele choro e toca. Ora, o mais
interessante seria a edi¢do, porque, por esse Brasil afora, onde os caminhos do choro terdo que
percorrer, ¢ necessario, entdo, que os artistas que se dedicam a esse tipo de execugdo possuam oS
originais, porque copiar de ouvido, do disco, ou pelo fato de ter ouvido na televisdo ou outro
recurso qualquer ndo ¢ tdo facil quanto a pessoa que conhece musica adquirir a partitura e

executar por ela. Mormente porque na partitura vem também a harmonizagdo e os conjuntos,
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quando executadas por conjuntos, entdo eles vdo saber, os acompanhantes, quais as sequéncias
harmonicas que acompanham aquela melodia. Uma outra parte serd uma parte historica,
informativa. A biografia dos nossos compositores, dos nossos executantes. Porque ¢ muito
natural que o nosso povo tome conhecimento dessa... desse grupo de pessoas que se dedicam a
um Género que durante muito tempo foi quase esquecido, e que agora volta novamente, como
pretendemos, a dominar parte da programacdo da musica popular nacional. Uma outra
modalidade serfo, por exemplo, excursdes de grupos de choro a convocagdo desses grupos do
interior para vir se fazer ouvir em Sao Paulo e, como disse, a excursdo de grupos paulistas a
outras cidades do Brasil, pra criar um intercdmbio de atividades desse Género de musica, para
que o congragamento entdo seja geral e total no Brasil. Entdo nos teremos um Brasil inteiro
tocando choro e ouvindo choro, que a finalidade ¢ essa, ¢ a divulgacdo desse Género de
composi¢do brasileira, que é uma das mais legitimas, das mais puras e das mais originais que nos

temos dentro do nosso musicario nacional.

SG — Agora, n6s sabemos que a pessoa, mesmo que ndo seja compositora ou instrumentista,

pode se associar ao Clube do Choro.

BSA — Ah, bom... ndo tem davida nenhuma, porque ¢ natural que quem gosta de uma
determinada forma de atividade , mesmo quando ndo exerca essa atividade, ela ajude essa
atividade a progredir e a se desenvolver. Nos temos varias sociedades no Brasil onde as pessoas
ndo usufruem, quer dizer, da participagdo duma forma ativa e direta, mas sempre de uma forma
indireta. Quer dizer, contribui com os donativos, contribui com a mensalidades, facilitando
outras formas, como conducao, noticiarios, e empréstimos, cessdo,por exemplo, de objetos, de
instrumentos... enfim, ha muita forma de coopera¢do que o socio podera prestar ao Clube do
Choro, porque, de inicio, nds podemos ter certas caréncias que, muitas vezes, um particular pode
suprir, ndo ¢? Por exemplo, agora nds estamos procurando, por exemplo, casa. A nossa sede.
Quer dizer, uma informagio de um so6cio: “Nao, eu sei de um amigo que tem um apartamento”...
ou tem uma casa, ou um telefone, um quarto, tem uma sala que poderia... telefona! Quer dizer,
entdo o socio também pode ajudar nesses outros atos que sdo, muitas vezes, necessarios a boa

execucdo dos nossos programas, nao &?

SG — Agora, ¢ projeto da nova diretoria do Clube do Choro organizar uma seqiiéncia de

espetaculos que o publico possa comparecer e...

BSA — Ah, sim, evidentemente. Nosso publico vai participar disso, em primeiro lugar, talvez,
através dos programas de televisdo, que sdo interessantes. Agora, isso ndo impede que fagamos

essas exibigoes em teatros, em clubes... vamos mesmo dirigir circulares aos clubes sociais de Sao
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Paulo e cidades proximas da capital, como também no interior mesmo e, talvez, ouros estados,
que nos solicitem, por exemplo, a organizacdo de shows aonde esses choros figurem na sua
programagao, das festas sociais que eles realizam, as vezes aos Sabados, aos domingos, uma vez
por semana, quinzenalmente, para que o socio ja fiquem entdo, entrem em contato com a

programacdo que nods pretendemos oferecer ao publico do Brasil nesse sentido.

SG — Quer dizer que, de certa forma, o Clube do Choro vai procurar ser um mediador, uma

espécie de empresario pros conjuntos que andaram sem mercado de trabalho até recentemente?

BSA — Claro, porque muitos grupos se organizaram, viveram a mingua o tempo todo, € so se
mantiveram por uma questio de idealismo. Muitas vezes com sacrificio até pessoal, da sua renda
pessoal, muitos deles se sacrificam pra poder se apresentar. Assim o Clube do Choro podera
proporcionar a esses conjuntos, a possibilidade de se apresentar mediante um ganho, que sera
muito natural pelo esfor¢co que eles desempenham, pelos esforcos que eles desempenham nesse
género de atividade. Podera servir, vamos dizer, “empresando”, ndo digo propriamente como
exploragdo comercial, mas oferecendo a eles oportunidade de receberem um auxilio condizente

com as necessidades da manutengao do seu proprio conjunto.
SG — Ha também projetos de edicao de discos?

BSA — Sim, edi¢do de discos com a edicdo das partituras musicais. Essas edi¢des de discos
poderdo também ser feitas mediante uma taxa de venda para os s6cios com abatimento, e para o
publico em geral, de uma forma que proporcione ao Clube do Choro uma renda que seja
encarada pelo ponto de vista mais de ‘auxilio’ do que propriamente de uma vantagem comercial
que noés pretendamos tirar a respeito disso. Entdo serd um auxilio. Cada vez que um amigo
adquirir um disco gravado pelo Clube do Choro ele, ndo... precisa ficar ciente de que nds ndo
estamos fazendo um comércio, nds estamos apenas recebendo uma parte do esfor¢co que nos
demos ao publico, proporcionando a esse aquisitor uma chance de ajudar, por essa forma, a

manutengdo do proprio Clube.

SG — Agora, entre os compositores de choro, velhos e novos, e que ndo tém encontrado
facilidades pra gravar suas musicas, o Sr. relacionaria quem, entre essas pessoas que, porventura,

pudessem constar desses discos que o Clube do Choro vai langar?

BSA — Bom, evidentemente que, eu tenho a impressdo que, no inicio nds podemos fazer uma
certa selecdo, porque existe muita gente, natural, que gosta de cultivar um determinado Género
de musica, mas a imperfei¢ao dessas execucdes, ou por falta de tarimba ou qualquer coisa, as

vezes ndo... ndo tem condigdes de fazer uma gravagdo. E entdo eu creio que, inicialmente, uma
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selecdo se fara necessaria para que sempre o elemento qualidade se sobreponha a quantidade.
Entdo, os bons, naturalmente, serdo procurados e, aqueles outros que ndo tém tarimba suficiente
pra isso, daremos, evidentemente, através de recitais ou de shows, oportunidade de irem se
aperfeicoando até que possa, nas gravagdes, manter sempre um certo padrao de qualidade, para

que o estilo ndo pereca em virtude de sua ma execugao.

(Soa ao fundo uma gravagdo ao violdo de Geraldo Ribeiro® tocando uma obra de Armandinho

Neves™)
SG — Mas, Maestro, o que o Sr. tem a dizer sobre o0 Armandinho Neves?

BSA — Bom, o Armandinho Neves tem uma linha de composicao, de trabalho, de criacdo, feita
justamente num estilo que ¢ um dos que eu mais aprecio no choro, que é o choro sem rigorismo
ritmico, ‘quadrado’, como se diz na giria, fazendo com que o intérprete procure explorar as
frases de uma maneira mais expressiva, mais poética, mais livre, dando uma interpretagdo sui
generis, € que ndo ¢ muito comum, quando esses choros sdo executados em conjuntos, porque
um fraseado livre, num conjunto, ¢ muito dificil porque, com a participagdo de varias pessoas,
era preciso, entdo que um sincronismo dessa natureza obedecesse a ensaios prolongados e
rigorosos, a fim de obter uma certa liberdade de interpretagdo por parte do solista quando €
acompanhado por um conjunto qualquer. Agora, o violdo, propriamente, foi um instrumento que
serviu de veiculo para a criagdes desse tipo de choro, vamos dizer, mais livres, mais poético,
mais expressivo, porque o proprio... a propria maneira de tocar a musica popular no violao,
principalmente musica brasileira, percebesse que em todas elas, mesmo nas cangdes, nas valsas
ou nos choros, ou nas antigas mazurcas, ou nos xotis, que foi uma das formas de musica que
mais ilustrou o musicario nacional popular, a tendéncia do violonista é para fazer uma
interpretacdo musical sempre mais livre, conforme, por exemplo, o Armandinho, nesse choro
que estdo ouvindo agora de fundo, ele tem uma interpretagdo livre através do seu intérprete, que
¢ o grande violonista Geraldo Ribeiro, e interpreta justamente da forma em que o chorista desse
tipo executaria. Quer dizer, se se pudesse ouvir o Armandinho tocar em gravacdes dele, a
interpretacdo seria idéntica. Entdo, eu, quando escrevo pra piano, procurei também escrever
desse tipo. Porque, no piano ¢ muito pouco usual esse tipo de interpretacdo. Sdo choros,
geralmente, ‘a ritmo’, ‘rigido’, ‘correto’, quer dizer, ndo da chances a nuances, a ndo ser um

forte ou um decrescendo, um pouco piano numa frase, mas as oscilagdes do ritmo ndo sdo muito

37 Geraldo Ribeiro (1939), natural de Mundo Novo-BA, violonista, compositor e arranjador.

3% Armando Neves (1902/1976), natural de Campinas/SP, violonista e compositor.
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observadas quando se executa por um piano. O violonista ja faz isso por uma tendéncia natural,
porque ¢ um instrumento ‘choroso’, como se diz, um instrumento que se presta a esse tipo de
interpretacdo e ¢, justamente, para mim... eu adoro esse tipo de musica conforme escreve o
Geraldo Ribeiro, como, naturalmente, a gente pode ouvir até n Paulinho da Viola uma tendéncia
para observar essa ‘forma’ e esse estilo nas suas composi¢des. Libera, assim, o choro de uma
camisa de forca do ritmo, e da plena liberdade do individuo executar as suas melodias, que sdo o

sentido intrinseco do choro, com uma liberdade de interpretacdo que enriquece muito a maneira

de ser de composic¢des desse tipo.
SG — Agora, ¢é projeto do Clube do Choro, em Sao Paulo, reeditar o Armandinho Neves?

BSA — Sim, Nao tem duvida nenhuma. Pelo seguinte: porque o... essa edi¢do de um disco dele
que existe, eu tenho a impressdo que ele foi feito assim... feito de uma forma... que nédo alcangou
popularidade. Dessas gravacdes, por exemplo, que sdo feitas e depois sdo escondidas do povo,
ndo sei por qué, ndo ha o que explique isso. Falta de propaganda e, se ndo foi procurada...
naturalmente ninguém procura porque ndo sabe que existe, ndo é? E entdo, nds pretendemos
promover as gravagdes das musicas do Armandinho através da Editora do Marcos Pereira, que ja
se comprometeu conosco de editar um long play com as musicas do Armandinho Neves, para
que ele tenha a divulgacdo que merece pelo imenso valor das suas composigdes. Fazemos
questdo disso e eu creio que o povo sera gratificado conhecendo umas verdadeiras joias da

musica popular brasileira.
SG — Maravilha. Agora, Maestro, o que € ‘choro’? Essa coisa tdo polémica...

BSA — ‘Choro’, ha varias definicdes. Mario de Andrade, na sua histéria da musica, diz o
seguinte: “’Choro’ , ‘choros’ e ‘serestas’, s20 nomes genéricos aplicados a tudo quanto é musica
noturna de carater popular, especialmente quando realizada ao relento. O ‘Choro implica na
geral participacdo de pequena orquestra, e ultimamente vai-se definindo a palavra ‘choro’ no
sentido de pequena orquestra, conjunto, com um instrumento solista.” Quer dizer, € uma espécie
assim de uma musica feita pra serenata, porque ele fala ‘musica ao relento’, e a inica coisa que
se faz ao relento é serenata. Mas, se essa concepgdo ¢ adotada, ¢ definido o choro assim na
‘Historia’ do Mario de Andrade, € porque era muito comum, eu me lembro disso, no meu tempo:
“Vamos fazer um ‘choro’ na casa de fulano?”, “Vamos fazer um ‘choro’ em tal lugar?”, quer
dizer, vamos fazer uma reunido onde se tocam musicas que ndo sio so6 choro. Toca valsa, tocava
‘x6tis’, tocava polca, tocava outras coisas, compreende? Nao era s6 o choro. Mas o choro

conseguiu se firmar como forma definida de composi¢do. Entdo nds partimos do tango do

Nazaré, do tango do Levy, que ja tinha uma certa influéncia, numa origem muito remota, das
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suas musicas, de alguma coisa da polca militar, e de, talvez, do proprio tango espanhol. Eu nio
digo que seja de uma linha, por exemplo, feita bruscamente. E a ‘x6tis’, uma outra forma de
composi¢do, concorreu para a composicao do fraseado do choro. Porque os tangos do Nazareth,
eles obedecem também a uma interpretagdo um tanto rigida, sdo ritmicos, e raramente se nota
um rallentando ou um affrettando, quer dizer, onde a pessoa diminui o andamento da musica ou
apressa. O choro, do jeito que estd atualmente, e conforme muitos ‘choristas’ fizeram, ja
comegaram a fugir dessa ritmia rigorosa, conforme nds vimos agora no choro do Armandinho,
ndo €, como podemos ver outro através do Paulinho da Viola, ndo é? Ja foge um pouco a essa
rigidez. D4 uma fora da seguinte maneira: via de regra o choro tem trés partes — 1%, 2%, e a 3" que
se chama ‘trio’. Essa é a forma classica. Agora, o ritmo ndo ¢ propriamente um ritmo formal
absolutamente igual em todos eles. Ha certas formas ritmicas que sdo adotadas num choro,
outras noutros. Mas, as modulagdes obedeciam a uma determinada praxis. Antigamente nos

viamos que, quando um individuo compunha um ‘choro’, ele tinha um acompanhador.

Colibri — S6 interrompendo um pouquinho. O Sr. poderia dar um exemplo de uma musica a esse

respeito, que o Sr. estd dizendo?

BSA — Agora que eu vou chegar nesse ponto. Nos vemos, por exemplo, que o ‘choro’ obedecia a
modulagdes formais. Nos sabiamos que tocavamos, por exemplo, uma musica em D6 Maior,
passava pra 2°, depois pra 1% € pra 3°, conforme se diz na giria, ¢ a segunda parte era feita sempre
uma 5% acima, ou uma quarta. Se o ‘choro’ era em tom menor na 1° parte ele continuava em tom
menor na segunda. As vezes a 3° parte de um choro em tom maior era em tom menor. Mas a
prova de que existia uma certa formulacdo €, conforme eu narrei no inicio da minha entrevista,
quando eu tocava, acompanhava ‘choristas’ no clube Mimosas Cravinas’, de Botafogo, que
havia um clarinetista que tinha um album de choros, era ‘@ primeira vista’. Ele me dava o nome
do tom, conforme dizendo, ele dia: “Olha, La Maior! Mi Menor! Si bemol Maior!” E entrava no
choro, e o pianista que se arranjasse. Entdo, quando o pianista se arranjasse... ai havia um
verdadeiro desafio, porque, conforme eu disse, muitas vezes o solista procurava ‘derrubar’ o
acompanhador. Fazia uma ‘experiéncia’, pra saber se, de fato, ele tinha condi¢des de poder
acompanhar o choro ou ndo. A prova ¢ que a gente vé, aqui no Paulinho da Viola... ele tem um
choro chamado “Cuidado, Colega!”, do Pixinguinha. O Pixinguinha, entdo, era mestre nisso. Era
assim que se testava, na época, a capacidade de um acompanhador. Acontece que, tdo logo se
conhega a harmonia dele, uma parte do problema esta resolvido. Mas esse nome que foi dado a
ele, assim, “Cuidado, Colega!”, era uma adverténcia aos incautos por causa das suas inesperadas
modulagdes. Quer dizer, se o individuo nao tivesse essa qualidade de poder, praticamente,

adivinhar o que vinha depois, ele sempre, ele levava um ‘tombo’. E o prazer do solista estava
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justamente em ‘derrubar’ o acompanhador. Eu citei, no principio, até, o choro “Apanhei-te,
Cavaquinho”... Ah! O “Apanhei-te, Cavaquinho” ndo, choro “Sofres Porque Queres”, do
Pixinguinha, aonde, se o individuo ndo tivesse conhecimento mesmo, da baixaria, ele ndo
acompanharia o choro de maneira nenhuma. Entdo esses, essas malicias, essas brincadeiras que
se faziam com o choro testavam, sempre, a eficiéncia do acompanhador. Na €poca era sempre
um solista acompanhado. Depois vieram os choros escritos pra piano solo, e depois os de violao,
e a coisa hoje tomou conta, que ha choros de todo tipo. Entdo ¢ ndo s6 um estilo, uma forma de...
um modelo de musica, como representa também uma reunido, onde se faz muisica em conjunto.
“Vamos fazer um choro na casa de fulano?”, “Vamos”. Mas 1a tem coisa... tem samba cantado,
tem valsa, tem uma porcdo de coisa, entende? Quer dizer, essas sdo as interpretagcdes que se dao

a essa palavra ‘choro’.

Colibri — Professor, até que ponto o choro d4 margem a improvisagdo do intérprete?
BSA — Bom, interpretagao em choro... quer dizer... como que vocé falou?

Colibri — Improvisagao.

BSA — A Improvisagdo no choro quase nao existe. Nao como o ‘Jazz’, em que a pessoa da uma
seqiiencia de acordes cifrados, e o solista entdo, sobre o tema ¢ sobre a melodia dada, ele faz
uma série de variagdes. Mas sempre obedecendo quem acompanha, como eu ja acompanhei, um
‘Jazz’ que ¢ tocada uma melodia, o ‘jazzista, aquele que faz a variag@o, o ‘hot’, vamos dizer, do
conjunto, ele faz as variagdes sobre a melodia. Tanto é que o pianista que acompanha pode ir
acompanhando tendo no ouvido a melodia, porque sobre essa melodia é que estdo fazendo as
variacgdes. E existe um outro tipo, por exemplo, de criacdo artistica desse tipo, que sdo feitas por
certos jazzistas modernos: eles vao improvisando e vdo improvisando ‘pra frente’, o antecedente
ndo tem nada a ver com o conseqiiente, e vice-versa. as idéias vém vindo assim como a gente
tem uma conversa, conforme a gente escreve uma carta, ndo tem modelo, ndo tem Formula, ndo
tem nada. Dentro daquele ritmo o individuo comega a tocar. E todas as idéias que em vindo, vem
vindo como se a gente estivesse tendo uma conversa. Quando a gente conversa com uma pessoa
ndo fica repetindo a mesma palavra, nem a mesma idéia, nem nada, aquilo vai evoluindo. Entdo
eles ficam tocando durante 2, 3, 4, 5, 6 minutos, coisas completamente diversas umas das outras,
e ndo existe, vamos dizer, uma continuidade temadtica, um grupo de notas sugere outros, ¢ outro
sugere outros, naturalmente dentro do ritmo do proprio nivel em que se esta improvisando, € isso
vai até o fim. No choro isso ndo acontece, de o individuo pdr o instrumento na boca, dar uma
tonalidade pro acompanhador e dizer: “Agora me acompanha”, ¢ ele ficar fazendo isso até o fim,

ndo... eu, pelo menos, ndo conhego nada nesse sentido, até hoje, nem nunca ouvi.
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Colibri — A proposito: por qué que tanta gente insiste em comparar o choro com o jazz? Por qué?

BSA — Nao, mas nao ha razdo nenhuma. Nao existe semelhanga nenhuma. Porque o jazz é uma
forma de execugdo, ¢ um estilo de musica, ele ndo e a musica propriamente. Tanto € que nao se
faz jazz s6 com piano. E preciso que haja outros instrumentos, pra dar essa caracteristica, nio é?
Quer dizer, se individuo néo tiver o saxofone, ndo tiver piston3 ? ndo tiver o trombone, a bateria,
0 acompanhamento, o estilo de jazz ndo se faz. Pode haver um pianista que toque umas musicas
que sdo tocadas nas orquestras de jazz, isso sim, mas ndo dd nunca o efeito, porque o jazz
implica num conjunto de instrumentos. E isso desde a sua origem, conforme todo mundo sabe
que teve origem, justamente na parte da musica negra americana, Nova Orleans, que até tem
conjuntos que até hoje sdo tradicionais € que tem ainda, mais ou menos, esse tipo de origem.
Entdo o jazz ndo significa que seja, por exemplo, uma estrutura musical propria, visando apenas
a parte sonora em si, de um determinado instrumento, como um composi¢do pra piano, pra
violino ou pra violoncelo, ndo. Ele representa ndo s6 um estilo, uma maneira de tocar, com seu
esgares, com seus ‘tiques’, com suas convengdes todas, e mais ainda a confluéncia nessa
interpretacdo de outros instrumentos. Portanto, o nosso choro, ndo tem nada a ver uma coisa com

outra.
Colibri — Entao o Sr. Ndo concorda com esse tipo de afirmagio?

BSA — Nao, ndo... absolutamente. Eu acho que o nosso choro ndo tem semelhanga nenhuma com
0 jazz, e digo mais o seguinte: o dia em que tivesse ele perderia a caracteristica dele nacional, e
passaria a ser como nosso ‘rock’ sertanejo, o nosso ‘rock’ caipira, que ndo tem nada de sertanejo

nem de caipira nem de nada, ele ¢ musica americana mesmo.

Colibri — O Sr, estava falando na ‘maneira de tocar’. O choro também nio ¢ uma maneira de

tocar?

BSA — Nao, o choro ndo ¢ uma maneira de tocar. A maneira de tocar choro € que é, mais ou
menos, como se ouviu no disco do Armandinho, € como tem outros, como aquele também com o
qual eu entrei no concurso da Bandeirantes, ¢ o estilo da propria musica que é diferente e que a
gente tem de tocar aquilo como o estilo da musica. Nao ¢ que o individuo tenha uma maneira de
tocar diferente de tocar. Nao, ele toca diferente porque a criagdo ¢ diferente. Ela perde o

isocronismo ritmico duro, quadrado, e entdo entra num fraseado que ja foi feito previamente. Se

% Piston: maneira como o trompete ¢ usualmente chamado no ambiente da musica popular, tomando o nome das
valvulas responsaveis pela mudanga das freqiiéncia pelo todo do instrumento.
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eu, por exemplo, escrevo um (...) (Trecho ininteligivel da gravacaoO (...) e o individuo toca eu
quadrado, eu digo: “Néo, ndo ¢ assim. Vocé vai tocar dessa maneira!”. E assim que se toca
aquilo, mas aquilo existe antes do toque. Portanto, quando a gente diz, talvez, que seja uma
‘maneira de tocar’, pode ser um eufemismo, apenas, ndo ¢? Quer dizer, no momento em que
houve aquele ‘balanco’ diferente, s6 fica bem pro executante tocar daquela maneira. E entdo a
gente pode dizer que ¢ uma maneira de tocar, mas essa maneira de tocar ¢ feita sobre uma coisa
que da, que diz essa maneira como ¢é. Entdo a maneira antecede a execugdo, e a execugdo €
apenas a realizagdo desse modo de ser daquele choro, onde ele era um choro melodico, mais

livre, mais interpretativo, mais expressivo, entende? E assim que é.

SG — Agora, o Sr. ndo acha que ha um interesse nesse processo todo, esse fenomeno de
recuperagdo do choro, o choro reconquistando o seu territorio, ha uma confusdo da parte de
alguns criticos, de alguns homens que se dizem entendidos em musica, sobre a definicdo do que

¢é esse género musical?

BSA — Olha, isso ai é o seguinte, se o individuo, como literato, como pesquisador, ele estuda a
questdo, ¢ uma coisa, mas quem tem vivéncia no negocio € diferente. eu, por exemplo, eu tenho
vivido no meio de ‘chorista’ a vida inteira. Nunca ouve da nossa parte, vamos dizer, desejo
nenhum de definir aquilo que nds estavamos fazendo, mas o que nds estavamos fazendo era
justamente isso, executando um tipo de musica, assim como o samba ¢ um tipo de musica, o
‘x6tis’ € um tipo de musica, o frevo € e o baido ¢é. Ela tem a sua estrutura propria, o choro.
Agora, nos temos ‘samba-cang¢do’, temos ‘samba-de-morro’, temos ‘samba-do-partido-alto’, ndo
¢? Temos ‘samba-da-cidade-nova’, temos ‘samba-de-breque’, quer dizer, nés temos uma por¢ao
de sambas. Quer dizer, a forma do samba é uma, mas varia o andamento, varia a maneira de ser
se tem um breque, se te uma parada, ndo é? A gente vé, por exemplo, o Martinho da Vila*’, ele
canta um chor... um samba, que ¢ diferente do samba do Noel*'. A gente pega um samba do
Noel, ¢ um Samba diferente do Ary Barroso™. Cada um tem o seu proprio estilo, nio ¢? E, no
entanto, tudo ¢ samba. Uma valsa: tem ‘valsa francesa’, ‘valsa inglesa’, ‘valsa italiana’, ‘valsa
espanhola’, a ‘valsa-choro’ brasileira — ‘valsa-serenata’ -, temos a ‘valsa russa’... quer dizer, o
proprio tipo de valsa tem uma porcdo de estilos diferentes de acordo com a tendéncia de cada

povo. Um tem uma tendéncia para uma determinada forma de modulagdo, outra sobre uma

40 Martinho José Ferreira (1938), cantor e compositor brasileiro, natural do Rio de Janeiro.
*I Noel de Medeiros Rosa (1910-1937) — poeta, cantor e compositor de cangdes carioca.

2 Ary de Rezende Barroso (1903-1964) — compositor brasileiro de musica popular, natural de Uba-MG.
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forma de andamento... a ‘valsa-Boston’, por exemplo, a valsa-americana é uma valsa lenta.
Quem ¢ que ndo conhece a “Valsa-da-Despedida”, que foi levada naquele filme “A Ponte de
Waterloo”? E muito conhecida. Pega a valsa-italiana, a valsa francesa... completamente diferente
uma da outra. A valsa espanhola, a portuguesa, a valsa brasileira, a valsa argentina... eu mesmo

tenho como composicao 3 valsas argentinas. O estilo ¢ completamente diferente do nosso.
SG — E o choro tem varios estilos, ndo?

BSA — O choro também tem.

SG — E quais sdo eles?

BSA — Bom, eles nao estdo ainda... ndo existe uma nomenclatura, uma classificagao...
Colibri — Um rotulo.

BSA — Temos o choro lento, temos o choro mais movimentado, temos o choro corrido, € temos

esse choro sujeito a interpretagdo. Quer dizer, que ele se submete a um frase...
(A gravagdo se interrompe por alguns minutos para troca do rolo de fita)
BSA — O que ¢ que eu estava falando, pra poder seguir? Eu nio lembro...
Colibri — Bom, o Sr. estava falando dos varios estilos de choro, que ainda nio tem nome, e tal.
BSA — Eu falei em choro lento.
Colibri — Choro lento, choro rapido...

BSA — Choro corrido... € tem um choro, por exemplo, o ‘choro fraseado’. O ‘choro fraseado’,
que eu chamo de ‘choro expressivo’, também, ¢ esse conforme o Paulinho da Viola tocou...

aquele dele... foi executado, chamado...ndo me recordo o nome agora... €... eu vi ai...
SG — (procurando entre os discos) O “Inesquecivel”.

BSA — E. O “Inesquecivel”, que tem assim uma interpretagio fraseada, mais livre. O choro do
Armandinho também. Conforme eu via... esse que eu fiz pro concurso, conforme ja falei, sdo
choros que eu, na parte de piano, escrevo: ‘Choro Expressivo”, porque ¢ pra ficar sabendo que
ndo ¢ pra tocar aquilo ‘quadrado’. O individuo tem que ‘armar’ o choro poeticamente. Nao é? De
uma maneira... fraseando. Essas sdo as formas de choro mais comuns. Agora, essa questao de...
Houve quem definisse certos choros com certos nomes até grotescos. Eu ndo me recordo bem,

porque as vezes nao havia produzido interesse em gravar certas expressdes que usavam 0s
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compositores para marcarem, vamos dizer, uma caracteristica do choro. Como tem uma que
escrevia, por exemplo, ‘choro-saltitante’, outro escreveu ‘choro sapeca’... € eu tenho a impressao
de que foi a Lina Peixe, se ndo me engano, que gravou um choro que temos ai também numa
dessas gravacdes, que denominou ‘choro sapeca’, né... o outro chamava de choro ‘saltitante’.
Enfim, nomes assim que ndo t€m nada a ver com a estrutura propriamente da musica, porque
tanto faz chamar de ‘sapeca’ como nao chamar, ¢ um chorinho alegre, um choro corrido, de
andamento mais ou menos rapido. Assim como nos nos temos um... a valsa lenta e temos a valsa
de choro, a valsa serenata, a valsa mais rapida, ndo €? Assim como temos o samba mais rapido, o
samba de batucada e o americano tem o ‘fox-blue’, como tem o ‘hot’, e todas as musicas
populares desses paises todos, de modo geral, quase sempre tem dois andamentos, um
andamento mais lento e um andamento mais rapido. E ai pequenas variagdes. Isso acontece em
qualquer musica de qualquer pais do mundo, portanto noés ndo podiamos escapar dessa regra,
também. A Unica musica nacional, por exemplo, que a gente vé que tem uma certa rigidez € o
frevo. Ele mantém até hoje a sua forma tradicional e tenho a impressdo que ndo evoluiu muito.
Eu ouvi muito frevo antigamente, quando estava em Pernambuco, assisti carnaval e, trabalhando
mesmo na Festa da Mocidade, 14, sendo uma ‘revista’ em Pernambuco feita por pernambucanos
tinha, fatalmente, que ter frevo, ndo é? De maneira que nés executamos muitas composi¢oes
dessas... o baido, pro exemplo, tem a caracteristica propria. Em regra geram o baido tem o sétimo
grau da escala abaixado. E uma escala de D6 com si bemol... Em regra geral, se eu vou para Fa
Maior, eu coloco um Si bemol porque estou na tonalidade de F4 maior, mas ndo resolvo na
tonalidade onde tém o acidente! Resolvo sempre na tonalidade original. Sdo caracteristicas de
determinadas musicas brasileiras... ndo vamos descrever todas elas aqui do Brasil, sendo, néo e?
Nao vamos ter tempo suficiente pra isso. Mas, como nos tratamos de choro, os choros que

existem sdo desse tipo, conforme eu enumerei e conforme disse também no inicio da entrevista.

Colibri — Professor, o Sr. estava falando do baido... o Luiz Gonzaga gravou muitos choros. Ele

seria um choro... é... com estilo de baido...?

BSA — Eu, choro do Luiz Gonzaga, ndo conheco nenhum. Os baides conhego quase todos.
Mormente porque eu gostava demais de baido, e lastimo que ¢ uma musica de um tipo que tenha
também declinado no gosto popular, e cada vez, quanto mais o tempo passa, mais declina.
i~ . . 43
Houve uma ocasido, o Luiz Gonzaga tomou parte em um programa feito pelo Cavalcante™, no

Rio de Janeiro, onde apresentaram um baido cantado por um rapaz, eu ndo me recordo se era o

* Flavio Antonio Barbosa Nogueira Cavalcanti (1923/1986) — jornalista, apresentador de radio e TV e compositor
brasileiro.
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Faissal*!, cantaram “Asa Branca”. E ele cantou de uma maneira moderna como se fosse musica
americana, como se fosse praticamente um ‘rock’, e eu achei muita graca o Luiz Gonzaga dizer:
“E... 0 Género é esse ai, a minha composi¢io é essa... ou entdo a gente toca assim conforme o
gosto de cada um, como vocés acabaram de ouvir.” Quer dizer... ele, eu sei que ele ndo gostou da
interpretacdo que o individuo deu, mas ele admitiu entdo que, bom, cada um canta do jeito que
gosta, né? Conforme acabaram de ouvir. Ele fez uma referéncia. Muito pouca gente percebeu
aquela historia, mas tava estava... evidentemente que o individuo tinha feito uma deformacéo na
maneira de cantar um baido. E eu gosto demais de baido e eu acho que era uma musica que devia

perdurar no Brasil.

Colibri — O Sr. acha que pode acontecer a mesma coisa com o choro? Quer dizer, de se deformar

o choro, fazer um ‘choro-rock’...

BSA — Eu tenho a impressdo de que ndo, porque os ‘choristas’ ndo vao aceitar isso. Agora, se
aparecer um ‘choro-rock’, eu ndo duvido nada, ndo ¢? Porque a vida hoje tem tantos absurdos, a
deterioragdo hoje ¢ geral sob todos os pontos de vista, que deteriorar mais uma composi¢ao nao
vai se nada de admirar. Eu admito que seja possivel. Mas se os ‘choristas’ mantiverem essa linha
de producdo que vém mantendo, eu admito inovagdes no choro. Eu admito, por exemplo, um
choro moderno. Eu admito até um choro atonal, eu admito um choro de vanguarda, que
evidentemente nao sera choro pra publico, porque o publico esta acostumado com certas
consonancias, € abomina certas dissonadncias. Ele ndo pode perceber, ainda, o sentido vago e,
vamos dizer, atonal, da musica de vanguarda, da misica moderna. E, acredito mesmo, como ¢é de
dificil entoagdo, porque os intervalos sdo todos artificiais, o proprio compositor de musica de
vanguarda... eu sei que... porque eu escrevo musica de vanguarda. E eu escrevo so pra dizer que
escrevo. E as outras pessoas, os outros compositores também escrevem sé pra dizer que eles sdo
capazes de escrever. Mas, vamos dizer que, o proprio Marlos Nobre*® nio vai gostar das musicas
que ele faz desse tipo, nem o Sr. Almeida Prado*®, ndo vdo ndo. Agora, que isso pode ser um
exibicionismo intelectual, pra mostrar que estdo fazendo aquilo... mas ndo ¢é possivel gostar de
uma coisa daquela maneira, porque aquilo ndo quer dizer nada, ndo tem sentido musical. Eu, por

exemplo, componho musica de vanguarda, quantas quiserem, em cima da perna, agora, as mais

* Floriano Faissal (1907-1986) — ator de teatro e radio e compositor brasileiro.

> Marlos Nobre de Almeida (1939) — natural de Pernambuco, um dos principais compositores brasileiros de musica
de concerto, também pianista e regente.

4 José Antdnio Resende de Almeida Prado (1943-2010) — natural de Santos, pianista virtuose e um dos mais bem
sucedidos compositores contemporaneos de musica de concerto no Brasil.
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absurdas possiveis, pra orquestra sinfénica ou solo de piano ou de violino. Fiz uma a pedido de
uma pianista. Ela adorou, eu achei abominédvel, mas ela gosta, entdo que toque! Eu que ndo toco.
Fiz pra D. Isis Moreira’’, uma grande pianista m que me pediu uma musica de vanguarda, eu
escrevi pra ela. E, assim mesmo, ndo fui até os confins da vanguarda, porque se eu tivesse ido,
eu nem guardar no meu arquivo ndo guardaria, porque sei que aquilo ¢ uma bobagem muito
grande que ndo tem sentido nenhum... agora, ¢ a coisa mais facil de fazer. Vocé convenciona
uma determinada série harmonica, em cima dela voc€, dentro daqueles intervalos, vocé
desenvolve conforme uma tematica comum da musica classica. Mas, como esses intervalos sdo
pouco usados, ¢ sdo, para os leigos, completamente arbitrarios — se bem que para o compositor
ele obedeca regras ja pré-estabelecidas — € uma musica que ndo terd aceitacdo popular nunca.
Porque o que ¢ desagradavel. Ninguém vai me dizer que passando uma lixa sobre a pele tem a
mesma sensacdo de um veludo macio. A sensacdo aspera da lixa é incontestavel. Portanto eu ndo
vou esfregar a lixa no meu corpo dizendo que eu estou muito feliz com isso e que estou gostando
muito daquilo. Ninguém gosta. Agora, sendo um veludo macio, ndo é? Ainda a gente aceita,
porque ¢ agradavel. (...) (Trecho ininteligivel da gravagdo) (...) Essas musicas lixam o ouvido do
individuo, porque provocam atritos sonoros que a grande maioria do povo nao esta habituada. De
maneira que, fazer choro de vanguarda, eu admito que seja feito num concerto, onde a maioria,
90% nao entende o que esta sendo tocado, e 10% entende por conveniéncia social, ou pra nao
dizer que ¢ atrasado e que esta acompanhando o movimento musical moderno. Como, tipo...
Stockhausen®... assisti um concerto ai na... no Museu de arte... na Sociedade de Cultura Artistica
aqui de Sao Paulo, aonde ele toca musicas em bloco. O individuo coloca uma luva na mao direita
e na esquerda, no brago, e toca com o ante-brago 10, 12 notas de uma vez, batendo no piano ¢
fazendo um barulho ensurdecedor. E, aquelas coisas que quando os meninos fazem, por
exemplo, sentam no piano e comecam a batucar a gente fala: “Menino, para! sai dai! Fecha o
piano”, porque ndo aglienta aquilo. Pois essa musica ¢ que Stokhausen faz, entende? Eu tive
vontade até de prestar uma homenagem a ele: de subir no palco e pedir licenga, e dar uma
sentada em cima do teclado do piano e acrescentar... “essa aqui ¢ a homenagem que eu presto
aos senhores da musica que o Sr. estd fazendo”. Nao fiz porque sei que seria mal aceito, mas por
um triz que eu nao subi no palco pra fazer isso, pra eles deixarem de fazer a gente de imbecil, se
idiota, entende? Porque isso é querer abusar da paciéncia, da inteligéncia dos outros. Agora, o

nosso choro, admito que ele evolua, eu admito que, por exemplo, certas concessdes atonais

47 ¢ . . .. . . c .. . ~
Isis Moreira (s.d) — pianista brasileira, reconhecida intérprete do repertorio brasileiro contemporaneo.

8 KarlHeinz Stockhausen (1928-2007) — compositor alemio de musica contemporanea.
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sejam feitas. Creio que sera até interessante, porque elas deverdo atingir um limite aonde sejam
aceitas pelo ouvido popular. Porque isso ¢ musica popular, ndo ¢ musica erudita. Agora, se o
individuo quiser escrever um choro erudito, como se fosse, por exemplo, se tratasse de uma pega
ja de uma estrutura mais refinada, mais de acordo com as altas regras da harmonia, entdo
qualquer compositor tera liberdade de fazer um choro de vanguarda. Talvez o Sr. Marlos Nobre
goste muito de fazer coisas nesse sentido, ou Sr. Almeida Prado... eu ndo farei, porque eu ndo
gosto desse tipo de composicdo. E o povo entdo, eu tenho a impressdo de que nunca mais sera
agredido por musica desse tipo.Vai ficar dentro do convencional harmoénico, com alguma
tendéncia para uma evolugdo, conforme eu falei, prum certo atonalismo. Eu mesmo escrevi um
choro totalmente cromadtico, coisa que estd fora do sentido do ouvido do pessoal e foi
classificado, entdo o choro permanecera dessa forma. Sair dai, entdo, ¢ destruir o choro. Quer
dizer, entdo ndo havera razdo pra existir nem o Clube do Choro porque nés vamos estar sendo

um clube de uma coisa que nao existe. E isso ndo vai ser, porque é absurdo.
Colibri — Professor, e esse “Choro Cromatico”, como € que €?

BSA — O “Choro Cromatico” ¢ o seguinte: ndo tem nada de extraordinario. Existem duas
escalas, a escala diatonica e a escala cromatica. A escala diatdnica pode ser maior ou pode ser
menor. E a escala cromatica ¢ aquela que insere semitons dentro da escala diatonica, onde os
intervalos sdo de tons. Por exemplo: de D6 a Ré, na escala de D6 Maior, ¢ 1 tom, de Ré a Mi é 1
tom, de Mi a Fa %2 tom, de Fa a Sol 1 tom, de Sol a La 1 tom, La a Si 1 tom, de Si a D6 um
semitom. Entdo, o que ¢ que eu faco: se de D6 a Ré ¢ 1 tom, eu coloco um Do# no meio, entdo
pus um ' tom. Se de Ré a Mi ¢ 1 tom eu coloco um Ré# no meio, pus mais 2 tom. E ela ¢ feita
toda por semitons. Quando esses semitons sdo feitos com nomes diferentes, por exemplo Mi e
Fa, ou Ré bemol e Ré bequadro, tem o nome de semitom diatonico; quando tem o mesmo nome
o semitom, chama-se cromadtico. E entdo, porque que a escala ¢ cromatica, eu fago D6 — Do#,
olha ai, repeti semitom com nome de D6. Ré — Ré#, Mi-Fa: diatonico. Fa-Fa#: cromatico. Sol-
Sol#: cromatico. Sol# - La: diatonico. L4 —Si bemol: diaténico. Si bemol-Si bequadro ¢
cromatico. Si a D¢: diaténico. Entdo uma escala cromatica ¢ formada de semitons diatonicos e
cromaticos, quer dizer: semitons que t€ém nomes iguais e semitons que tém nomes diferentes. E
entdo passa a ter mais 5 notas além da escala diatonica, que a escala diatdnica tem D6, Ré, Mi,
Fa, L4, Si; entdo poe o Do#, o Re#, o Fa#, o Sol# e o Si bemol, bota mais 5, fica com 12. Foi

sobre essa escala de 12 sons que eu escrevi o meu choro.

Colibri — E esse ¢ um ingrediente novo num choro?
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BSA — N3o... no choro? Eu nio sei se alguém, algum dia fez algum choro cromatico... eu tenho a
impressdao que ndo. Ou se fez, por exemplo, um samba cromatico, mas ndo. Mas o cromatismo
tém sido usado em algumas composi¢des populares, € € muito comum, eu ndo digo que ele seja
inteiramente... mas nunca... quase todas as composi¢des, das mais simples, t€ém intervalos
cromaticos. Dificilmente ndo tem. fazer uma musica sé dentro da escala diatonica, com aqueles
graus, ¢ muito dificil, quase ndo existe mais. Nos muito classicos ainda se podia admitir isso,
mas depois, qualquer valsa, qualquer samba, qualquer forma de composi¢cdo musical tem
intervalos cromaticos, mas o meu choro ¢ inteiro cromatico, essa ¢ que ¢ a coisa. Nao ¢
‘ocasionalmente’ cromatico, uma nota ou outra, ndo, esse foi intero cromatico. Eu visei, através
do cromatismo criar um choro novo, diferente. Mas com um sentido popular na forma, na

maneira de tocar, e tudo o mais.

Colibri — O Sr. acha que o choro... o Sr. estava falando de popular e erudita, tem de ser sempre

popular?

BSA — O choro é uma forma de musica popular. Ela ndo é erudita porque a musica erudita difere
da musica popular na forma. E um edificio. A musica popular, por exemplo, é uma casa de
caboclo, ou ¢ uma casa simples, a musica classica ja pode fazer, por exemplo, um paléacio. Quer
dizer, um tem poucas dependéncias: tem um tema, a resposta do tema, um desenvolvimento e o
final, e todas as frases musicais sdo assim. A questdo ¢ que a forma da musica chamada erudita...
sdo diferentes... assim como vocé v€ uma porcao de casas diferentes. Todas sdo casas, uma ¢ um
palacete, outra € um bangald, outra € um castelo, outra é um palacio, outra é um galpao, outra ¢
uma casa de caboclo como diz a musica caipira... quer dizer, tem de varios estilos, ¢ entdo
quanto mais desenvolvido é a estrutura, tanto mais dentro do género erudito a musica caminha.
Pode também fazer uma musica género erudito, quando ela foge a tematica popular, quando
aqueles simplismos todos particulares da musica popular desaparecem, € comegamos a ver
formulagdes novas, que exigem um entendimento intelectual na musica pra poder ser composta.
Isso tudo diferencia a musica erudita da musica popular, mas praticamente ao existe
musicalmente uma diferenga entre uma e outra. Quer dizer, a diferenga ¢ de volume, de forma e
de estrutura. A gente v€ que essa casa aqui, por exemplo, ¢ diferente da casa da Prefeitura 14 no
Anhembi, da Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo, mas isso ¢ uma casa e aquilo é uma casa.
Tanto o povo entende aquele como entende essa. Como entende, por exemplo o Palacio da
Justica ou como entende, por exemplo, a Catedral da Praca da Sé. E que ¢ um outro estilo
diferente, o povo ouve e entende. Mas uma questdo ¢ vocé estar acostumado com um
determinado estilo de casa que ¢ a sua convivéncia diaria, e ha outras que vocé€ somente visita

raramente. Vocé vai no Museu o Ipiranga, ndo vai todo dia, vocé vai ao Palacio do Governo, nao
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vai todo dia, vocé procura certas edificagdes monumentais, por exemplo, nao é todo dia. Embora
vocé depare com ela, vocé ndo convive com ela. E, na musica popular, pessoa convive com ela.
Entdo, se vocé encontra formas mais rebuscadas, quer dizer, de estrutura um pouco mais
complexa, entdo ai estd o ponto da musica erudita. E fog,e na propria linha melddica, ela tem
formulacdes que fogem muito da formulagdo da musica popular. Entdo ¢ muito simples, muito
pequeno. Uma coisa é historia pra crianga e outra coisa é historia pra adulto. E s6 pra isso, como
nds temos, por exemplo, o conto, e temos o romance. Depende as vezes de tamanho, depende de

extensdo, entdo uma tem mais elementos pra poder se estender do que a outra forma...
Colibri — Acho que... entdo, o homem ta roncando... (Referindo-se a Sérgio Gomes)
BSA — Bom, entdo ¢ isso.

Colibri — E isso ai.

BSA — E eu ndo vou pra Sao José... (Interrompe-se a gravagdo)

(Fim da Entrevista)
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Entrevista - Paulo de Azevedo Lemes Barbosa (1954) — pianista, cantor, professor de
musica, ex-aluno de Benjamin da Silva Aratjo, e tutor de sua obra.— realizada em 03/05/2013, na
residéncia do entrevistado, a Rua Jos¢ Pedro de Carvalho Pinto, 80, Sao José dos Campos-SP.

Tel: 12.97611819 / 12.39239017.

Lenine Santos (daqui em diante LLS) — Paulinho, em que situagdo e como € que vocé conheceu o

Benjamim?

Paulo Azevedo (Daqui em diante PA)— Olha, eu tinha acabado as minhas 8 cirurgias na mio®, e

a fisioterapia, e 0 médico convenceu o meu pai, € meu pai deixou minha mae comprar um piano,
entdo que eu tinha que estudar piano com a mao direita pra ndo ficar aleijado. Foram dois anos e
meio e tal, e meu pai foi muito gentil, comprou uma maquininha de escrever Olivetti que eu
tenho guardada até hoje, e me pagou la o curso de datilografia. Bom, entdo com essa autorizagdo
oficial em casa eu voltei a estudar piano. Estava com 19, por ai, em 72, 73, e eu entrei na
Embraer. Interessante que eu fiz o teste 14 de datilografia, né, e da turminha, eu fiquei sabendo
depois que eu fui o melhor. Eu ndo falei nada que ndo tinha um dedo, porque sendo, de repente,
eu nao ia trabalhar. Dai o rapaz falou: “olha, vocé, da turminha ai, vocé foi o melhor”. Logico,
eu ficava batendo a maquina, fazendo fisioterapia e estudando piano. E, este “tocar piano”, eu
procurei a Dona Nivea®® - Dona Nivea Carvalho, nio ¢é isso? — e ela tinha uma escola ali na Sdo
Jodo, Art Studio, se ndo me engano, e entdo eu comecei a ter aula com ela. estava trabalhando,
ja, entrei na Embraer, entdo podia pagar, ja, uma escola. Tive aula, acho que um semestre, um
periodo muito curto com ela, e ela me disse: “Eo seguinte, eu estou com um maestro ai, do Rio

de Janeiro, e tal, e eu vou passar vocé pra ele, que ele precisa ter alunos. Entdo eu conheci o

49 Paulo Azevedo sofreu um acidente na grafica de seus pais quando adolescente, perdendo o dedo anular da
mao direita.

50 Nivea Luz de Carvalho (s.d), professora de piano e dona de varias escolas de musica durante sua vida em
Sdo José dos Campos.
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Benjamin. Eu ja falei pra ele o seguinte: “olha, eu ja estudei piano quando pequeno, eu canto
desde pequeno, essas coisas todas, mas eu sofri um acidente e minha mao esta assim, e tal tal tal,
né...”. Ai ele falou: “E, ndo da pra vocé... vocé queria ser pianista?”. Bom, eu queria, né...
“queria”, futuro imperfeito. Entdo ele levantava o dedinho dele assim: “Ah, vocé ndo tem esse
dedo, né... entdo esse exercicio ndo déd pra voc€ fazer. Esse aqui da! entdo esse dedo aqui pra
vocé ¢ 0 1,esse é02,esseéo3eesseéodeoS5”. Entdo, o Benjamin fez eu voltar a tocar
piano, porque minha méao estava travada ha dois anos e meio, e ndo tinha, né... Entdo eu estudava
piano assim, e punha a tip6ia no brago esquerdo, punha pra tras e ficava la. Ai meu pai chegava:
“E ai, tocou seu pianinho? Bateu a maquina?”. Porque ai ele comprou a maquina. Entdo, quer
dizer, foi um pouco antes de comprar a maquina o piano ja estava em casa, um Schwartzmann,
todo duro mas, enfim, eu adorava. E foi assim, o Benjamin foi me orientando, em todos os
sentidos, inclusive coisas da vida, e tal. Bom, encantado com ele, porque ndo era dificil, todo
mundo se encantava com ele, ele era uma figura muito, muito interessante, carismatica, ele era
maestro mesmo! Tinha duas, trés pessoas, ele regia as pessoas, ele conversava, ele dominava a
situacdo e conseguia o que ele queria. Tem maestro de DNA, né, alem de ter estudado. Enfim,
com isso, ele morava na garagem da casa que a Dona Nivea alugava pra fazer a escola, porque
ele brigou com a Isa’', pegou as coisinhas dele e foi 14 pra garagem, e essa briguinha durou um
tempo. Bom, dai ele mudou um tempo pra uma casinha do lado, enfim, dai vagou a casa da
minha mae, do fundo, e eu falei com minha mae e meu pai, falei: “Cara, tem um maestro ai, e tal
tal tal...”. Bom, foi morar no fundo da casa da minha mae. E eu virei assim como que um aluno
dele, um secretario, pegava as partituras dele que ele corrigia, levava pra Sao Paulo pro tal do
copista que eu ndo lembro o nome, do Teatro Municipal, ai eu levava, ndo sei qué... trazia-as
prontas. Ai ele aprontou as musicas do Guilherme de Almeida, mandou fazer uma capa com
letras douradas, levar la na Casa Guilherme de Almeida. Dai ele fez o Del Picchiasz, e o Del
Picchia tava vivo. Eu ndo levei. Ele ligou ndo sei pra quem, falou: “queria falar com o Del
Pichia”, ndo sei que tem... e nds fomos 14 na Academia Paulista de Letras, teve um coquetel, € o
Menotti tava 14, recebeu o Benjamim, fazia muito tempo que eles ndo se viam, ai deu um livro
pra ele, festa e tal tal tal... é isso ai. Eu conheci o Benjamin aqui em Sao José por conta de que

ele precisava ter alunos pra ficar aqui.

3! Isa Weiss (s.d), artista plastica, amiga de infancia de Benjamim Silva Aratjo.

32 Menotti Del Picchia (1892-1988), poeta modernista brasileiro, de quem Benjamin Silva Arafijo musicou trés
poemas.
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LS — Vocé falou um pouco da personalidade dele, que era assim agregadora ¢ de lideranga, ¢

tal... fala um pouquinho mais da personalidade dele.

PA — Ai, o qué que eu fiz: ele me indicou, inclusive o Amilton Godoy, 14 no Clube, pra estudar
Jazz, e tal, harmonia, porque e ja tava assim. Ai, na hora que ele percebeu que eu ja estava assim
“em condigdes de”, eu fui tocar aqui em S0 José, e ai eu levei o Benjamin pra la. Bom, o
Benjamin chegava — eu ndo sei como ele autorizava eu tocar antes e depois dele — porque era
uma estupidez, entendeu? Ele falava que a técnica dele — ndo me lembro se era francesa, a
mesma do Arthur Rubinstein, que tava com 80anos e arrebentava, e encantava todo mundo. Ai
eu vim tocar no Urupema™, ele veio também. Af fui pro Eldorado, que sdo os trés hotéis assim
que tém piano, né... ¢ 0 Benjamim sempre encantava todo mundo. Nao s6 tocando como falando.
Ele contava historias: “Olha, no Café Nice... Olha, eu estou 1a no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, e a primeira dama” — que era nao-sei-quem — “mulher do presidente da republica, entdo
capital do Brasil o Rio de Janeiro, ¢ encomendou 14 um musical. E queria uma coisa bem
ufanista brasileira.” Encomendou pro Ary Barroso, eu acho que ¢ isso, entdo ela foi 14 ouvir a
musica no teatro ndo-sei-das-quantas, né... e t4 o Benjamim com ele! E ela chegou, ouviu a
musica 13, e alguém cantou a musica 14, e ela disse assim: “Olha, muito boa, mas tem muito
Brasil”. O outro ficou daquele jeito, né! “Mas o qué que ¢ isso? Ela pede uma coisa de Brasil, eu
fago...” Dai é que ele mudou, ¢ o que era assim “Brasil, Brasil, Brasil, Brasil”, ficou assim
“Brasil, pra mim, Brasil, pra mim”... que ¢ a Aquarela Brasileira, né. Quer dizer, o Benjamim
tem essas historias, 14 na Confeitaria Colombo com o Guilherme de Almeida, no Café Nice. E
isso, né. Ai ele meio que era maestro do teatro musicado. O irmdo, o irmdo também e um outro
irmao, Aloysio, se dedicou mais a parte empresarial, e o Armando — tenho até algumas coisas do
Armando Aratijo — enfim, dai veio o Radio no Brasil, no Rio de Janeiro, e o maestro Benjamim
da Silva Aratijo vai ser o regente. Ah, e ele tocou também no cinema mudo, um pouco, como o
Zequinha de Abreu, e como ¢ que ¢ o nome do outro, 14? O tio dele era amigo pessoal do Villa-

Lobos.
LS — Ernesto Nazareth...?

PA - E, essa turma toda ele conviveu. E, até, quando ele esteve aqui, ele me pediu pra levar para
0 Museu Villa-Lobos, no Rio de Janeiro, uma coisa que eles ndo tinham, que estava na casa
deles e ficou com ele. “Olha aqui, leva 14, Paulinho, que isso aqui ndo € meu, isso aqui ¢ dele.”

Uma partitura 14, sei-la-o-qué. E Teve o Homero Barreto né, que era o spalla. Mas, entdo, ele

>3 Hotel Urupema, estabelecimento tradicional de Sdo José dos Campos.
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conviveu com os artistas da época, os escritores, comentava algumas coisas de alguns, dos que
ele gostava, uns que ele ndo gostava, e era aquela elite artistica, e que, ele falou, na época ndo
tinha muita separacdo do popular e do erudito. E, também, acho que eram poucos, né. O Rio de
Janeiro, ndo o de hoje... entdo o Pixinguinha, o0 Radamés Gnatalli, eu ndo sei os nomes, sabe...
era uma coisa assim: eles assistiam as coisas no Teatro Municipal e faziam a ‘revista’ depois,
com a musica popular, era isso. Era a televisdo da época, né. Entdo ouvia a musica 14 e fazia a
parodia, entdo ele falava pra mim que fazia os programas, tinha o momento erudito, tinha o
momento popular, tinha 0 momento cdmico, satirico, era o ‘espetaculo’ do mundo, como era a
Broadway, como ¢ até hoje. Entdo, tinha assim aquele pianista que tocava 1a, aquele pianista
russo, que ele adorava, que eu me lembro o nome, Alexander ndo-sei-de qué™... tomava café
com ele 14, sabe, quer dizer... mas isso no Rio era muito comum. Como hoje também, né, vocé
toca aqui, voc€ vai no camarim, vocé abre o show do ouro, ai tem o cara que fica famoso, quer
dizer... eu também tive umas oportunidades assim, entdo eu imagino o Rio de Janeiro, cara, que
era o centro do Brasil, entdo vinha o Villa-Lobos com e¢le, ¢ ele assim meio quietdo, mas ele... é
isso a historia dele. E essa. Ele trabalhou na Radio Nacional, na Mayrink Veiga é que ele ficou
mais tempo. Ele nem coloca no curriculo o cinema mudo, porque ele teve um tempo, mas ele
gostava mais do teatro de revista. Até o ‘Andante’ ele compds no cinema mudo, 1a. Porque tinha
um balé, 14, e ele pegou e “vamos fazer esse negdcio aqui”. E muitas coisas que ele fez, noturnos
e tal, meio que ele tocava la. Revezava com os outros. Mas ele ndo ficou assim famoso tocando
la. O negoécio dele foi teatro musicado mesmo. Ai o radio, ai veio a televisdo, € isso, e ele sempre

como maestro.
LS — E vocé chegou tanto a tocar ao piano quanto a tocar varias coisas dele, né?

PA — E, ele me ensinou a tocar umas coisas dele, ¢ que eu tinha que tirar notas — eu tenho que
tirar notas, eu nao tenho os dez dedos entdo eu tenho de adaptar — e ele que me ensinou a fazer
isso: “Olha, entdo se ndo tem aquilo 14, entdo é o seguinte, olha: Maior tem que por a 3°, e entdo
nessa melodia tem que por essa nota, e...” praticamente ele me ensinou a fazer arranjo. “E esse
dedo aqui vocé pega e dobra qui, 6. Entdo a 9* (D6, Mi, Sol, SI), vocé pega o Si aqui e, 9, ja ta. E
ai 0 Amilton> me ensinou outras coisas. Eram muito amigos, né. alias essa turma toda, tanto do

radio quanto da televisdo, como de musica erudita e popular, eles se davam muito bem. Claro

54 . . . .
Alexander Brailowski (1896-1976), que se apresentou numerosas vezes no Brasil, sempre com extraordinario
sucesso.

> Amilton Godoy (1941) pianista brasileiro, integrante do ‘Zimbo Trio’, grupo ligado & musica instrumental
brasileira e a bossa-nova.
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que tem o ego, né, mas tudo bem. Chegava alguém do Teatro Municipal, fulano, fulano ou

fulano, Isadora Duncan, e aquela que quebrou a perna aqui, coitada, como ¢ que €?
LS — Sarah Bernard?

PA — Sarah Bernard. Esse era o assunto deles. Iam na Confeitaria Colombo, iam no Café Nice,

iam ndo se aonde, era esse o meio dele.

LS — E as cangdes, vocé chegou a fazer com ele te acompanhando?
PA — Sim, sim.

LS — Tanto cangdo popular quanto erudita?

PA — E. Inclusive o “Ciranda, Cirandinha” ele falou que eu tava cantando direitinho, mas que
naquele final o meu Mi era nasal, que ndo era nasal! “U¢, mas ndo ¢ assim. Vocé canta a musica
inteira certo, porque na ultima nota vocé€ muda?”’ Ai “Aquela “Amor”... ndo... como € que se

chama?

LS —“Amor” é a do Menotti Del Picchia.

PA —E, que eu cantei 14, ele tocando, eu cantando.

LS — “Amor, desejos, receios...”

PA — E, pro Menotti Del Picchia. A gente ensaiou aqui.
LS — Vocés foram cantar em Sao Paulo?

PA — E. “Vai fazer bonito 14, hem!” Ele todo nervosinho, sabe. Entdo, quer dizer, ele preparava
umas musicas e a gente fazia por ai, assim, nessas situagcdes de concerto, de aniversario, todo
ano, ¢ além disso, quando ele tava meio doentinho, a gente preparava uma festa, sabe, porque
todo mundo se apaixonava por ele. A Nana®® quando o conheceu se apaixonou também. Era
dificil ndo se apaixonar por ele, sabe, no sentido de pessoa, cultura e musicalmente, ele falava as
coisas e, nossa, que ele tava 14 com o Mario Lago, o Braguinha, que falou pra ele mudar aquela
marcha la que ai deu certo. Que ele tava com ndo-sei-quem e tem nao-sei-qué. O cinema, quando

veio pra So Paulo, como é que é... Vera Cruz, né? A Guiomar Novaes! A Christine’’ achou um

% Nana (s.d) — esposa de Paulo Azevedo, amiga de Benjamin Silva Aratjo.

37 Prof. Dra. Christine Hackel (1955-2013) — geneticista aposentada pela UNICAMP, trabalhou junto ao Centro
Cultural Benjamim da Silva Gomes na organizac¢do do acervo.
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bilhetinho que dizia assim: ‘Obrigado, gostei da musica”. Quer dizer, ele transava ali. Grande
Otelo, esse nomes todos da histéria da arte no comego do Séc. XX no Brasil. E € esse o lance
dele, todos o respeitavam. A ultima atividade dele, assim, que a gente acompanhou, o Acéacio™® ,
a Dona Nivea, foi como presidente do Clube do Choro, ¢ o “Choro Cromatico”. Entdo eu
assessorava o Benjamin e, enfim, era a minha vida: estudar piano, tocar por ai, cantar no

1 com o Lourengdo® e, cara, a gente fez o que pdde, né! Ele ficou aqui uns 12 anos.

Madriga
Ai o Dr. Ivan falou: “Olhe...” Ah! Médicos! Ele ia no consultério uma vez s6. Ndo ia mais,
porque o medico vinha em casa! Eu falei: tinha um lance com ele, sabe... “Nao, ndo, ndo, eu vou
la hoje a noite. Fala pra ele que eu passo 14”. Dr. Nao-sei.-o-qué? “Eu vou la falar com ele. Ai
ficava assim... Tem um comentario interessante: a minha tia, muito simples, irma do meu pai 14
de Itajuba, nem Itajubda, ndo sei, Maria da Fé, eu chegava sei-1a daonde, ela tava no portdo, né,
aconteceu varias vezes assim, eu sempre perguntava: “O maestro esta ai?”, e ela fazia aquela
cara assim: “Estdo 14 no fundo, o génio e o ignorante”. O ignorante era meu pai... E tem uma
matéria, infelizmente perdida, da TV Bandeirantes, depois que ele ganhou o Festival®' | tinha
uma materia de quase uma hora, ele numa entrevista com o Fausto Canova®, ele ganhou um
titulo 1a... ele ganhava s¢ titulo: a enciclopédia viva, porque ele contava a histéria do Brasil, Rio
de Janeiro. Ai pegou fogo na Bandeirantes, perdeu-se essa. Eu cheguei a assistir na televisao. ai
ja viu qué que saiu depois, né? “Ah, Benjamin” — porque ele era muito amigo do dono da coisa,
da Bandeirantes, que eram os Assad nao sei de qué, e também da Record, aquele Paulo... ndo sei.
Os donos do negdcio ndo queriam que ele saisse, ¢ meio que disputavam. Ele falava isso muito
sutilmente, mas a gente percebe, na época eu nem percebia. E ele ficou rico, ganhou muito
dinheiro, comprou um sitio em Campos do Jorddo, e ia pra Campos, pro sitio, e levava nio-sei-
quem, e com ele o governador, do palacio ndo-sei-qué-1a, ou seja, ele tinha um transito na esfera

artistica, como todo grande artista, mas ele nunca ligou pras coisas dele. Interessante...

LS — Exceto o material musical, ndo e?

38 Acacio Oliveira (1954) Violonista e professor brasileiro, residente em S&o José dos Campos.

% Madrigal Musica Viva — coral que teve importante papel na vida cultural da cidade de Sdo José dos Campos do
inicio da década de 1970 até o fim dos anos 1990.

5 Maestro Walter Lourengio (1929) — regente e professor natural de Sio Paulo, ligado ao trabalho de canto coral e
a musica lirica.

8! Festival Bandeirantes de Choro ()

52 Fausto Augusto Battistete (1930-2009), ou Fausto Canova — radialista envolvido com temas musicais e culturais,
trabalhou na Radio Cultura de Sdo Paulo.



184

PA — Nao, eu digo assim: ele tinha a orquestra na méao, ele era o maestro da televisdo, ele fazia
os arranjos, punha coisas dele, mas ndo se preocupou em fazer nada com isso, fazer o nome dele
como compositor. Entdo tem umas coisas com a Aracy Cortes, com... ah, eu ndo sei 0os nomes
daquelas cantoras, Mario Reis, ndo-sei-o qué... e entdo faziam apresentagdes no Rio, em Sdo

Paulo, ai a Lenice Godoy,
LS — Lenice Prioli?

PA — Lenine Prioli. E tem as populares, também. Eu lembro do evento do “Choro Cromatico”,
do Festival do Choro do Marcos Pereira®, apaixonado por choro, entdo ¢ o seguinte: cada evento
tem um artista famoso, o que é normal em festival, entdo foi assim, eu ndo me lembro dos outros
mas Paulinho da Viola tava 14, fazia reveréncia pra ele.Arthur Moreira Lima, e tal. Ai o Chico
Buarque... conhecia o Benjamin. Quando da mudanca da ULM, Universidade Livre de Musica
para Universidade Tom Jobim, o Tom Jobim estava 14, e eu fazia um curso 14, de musica, de
coro, ¢ eu estive com ele numa oportunidade, eu perguntei pra ele, se ele tinha ouvido falar do
maestro Benjamin Silva Aratjo. Ele fez assim: “Ah! um velhinho empertigado! Muito bom!
Onde ele esta?” Ele ja tinha falecido, eu falei: “ T4 viajando...” Ele falou: “Olha, eu lembro sim,

299

estivemos juntos ‘ndo-sei-onde’”. Ou seja: ele conhecia o Benjamin, por isso que ele falou
assim: “Ah! Um todo emperdiganho”, porque, quando ele saia de terninho ele era ‘maestro’,
sabe! Boininha... Tem uma foto interessantissima desse tipo, acho que foi numa entrevista que
no6s fizemos, o Acdcio, a Nancy e eu, falando sobre a cultura de Sao José, musica... e saiu meia
pagina, logico, e a do Benjamin saiu a foto dele assim “Olha, eu sou! Sou mesmo!” Foto linda,
mas eu nao sei... ele deve ter guardado nas coisas dele ai, deve tea tudo amarelinho. Mas e¢le,
quando era maestro, ia na casa dele... ele era terrivel... eu ndo vou comentar o nome mas, existe,
viva, e estava la assistindo a Kassia Kirsten“, a ultima paixdo do Benjamin. Ele, com 80, 82 e
dois, oitenta e poucos, se apaixonou, por uma amiga nossa de infancia, que estudou piano e tal,
até preciso saber se eu posso falar o nome dela assim. E, mas, enfim, o marido dela era legal... ai
ela chegava, eu ia atender, ou minha irma ou minha mae. Eu fui atender, vim conversando com

ela até o fundo, ele quase me matou com o olhar. Depois que ela saiu ele me chamou: “Ela vem

aqui pra falar comigo!” Ai avisei minha mée e minha irma.

LS — E, no entanto, ele nunca se casou, nunca teve filhos...

%3 Marcos Pereira (1950) — violonista e pedagogo brasileiro. Professor da UFRJ.

64 Kassia Kirsten — nome artistico de Rita Villaga, pianista e professora de piano em Sdo José dos Campos.
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PA — Lenine, entre nos, aqui: ninguém agiientava o Benjamin.
LS — Cheio de manias, e...?

PA — Nao, ele era dominador mesmo, em todos os sentidos. Imagine com uma pessoa que ele
gostava! A pessoa ndo aglientava. Eu sei que tem um caso em que ele marcou com ‘ela’ na
Confeitaria Colombo, e ele chegou, viu a moga conversando com um cara, ¢ o cara, depois, ele
falou que era primo da menina. Ele ndo foi ao encontro, foi embora e terminou assim! “Ela
estava na rua conversando com outro homem!” Acabou! E teve uma atriz, uma senhorinha, ah,
eu ndo lembro o nome, até uns tempos atras ainda fazia novela, ¢ minha mae depois comprou
uma televisao pra ele, ai ele mostrou a foto dela moga, uma coisa de apaixonados, ela deu uma

foto pra ele. Muito boa atriz, também foi uma paixdo dele, caso dele.

LS — Paulinho, esta cangdo que vocé citou, por exemplo do Menotti, ele sempre teve um bom

gosto grande pra escolher textos, porque ele conviveu com essas pessoas...

PA —E, ali é mais ou menos isso: ele conviveu, gostou de um texto, musicou, mostrou... isso Lea

no Rio ainda.

LS — E essa vertente da cangdo de camera, da cangdo de concerto, o acompanhou desde o inicio
da obra dele como compositor, desde 14 de Ribeirdo Preto, e durante todos esses anos ele

compos. Ele falava sobre isso?

PA — Quando da estada dele aqui a maioria das coisas ja estavam feitas. Entdo o comentario que
ele fazia, que ele pegava a pastinha que ninguém punha a méo, e era pasta amarela, pasta verde...
ele entdo corrigia, e eu participava desse assunto, e ele me pagava, eu nao fazia do meu bolso.
Nao admitia que eu pagasse nada pra ele. “Ta aqui o Onibus, ta aqui 0 metrd, um pra vocé tomar
um café”. Entdo eu pegava esse material e levava pra Sdo Paulo. Pegava o que tava pront, tinha
toda uma listinha. O comentario que ele fazia, em relagdo ao processo, eu acho que € aquele
comentario comum a todos os artistas criadores, tanto escritor como musico como artista
plastico: um processo bastante variado, lia uma coisa, se encantava. Ou entdo estava muito triste,
com as paixdes dele, que terminavam. Acho que ¢ mais ou menos o que todo compositor fala. E
a preocupacdo que ele tinha, acho que também ¢ comum no autor, era de ele ndo querer copiar

ninguém, tentar o estilo dele, era a grande preocupacio dele.

LS — E vocé, que cantou as coisas dele, consegue reconhecer o estilo pessoal dele? Tem coisas

que te chamam a ateng¢do, que sdo bem particulares dele?
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PA — Olha, Lenine, eu sou suspeito, eu acho que ndo saberia responder. Porque eu ndo conhego o
material da turma dele do Rio e de Sao Paulo até 60, 70. Eu conheco o Benjamin e um sucesso
ou outro de um ou de outro, eu ndo convivi, ndo vi as partituras no fulano, do sicrano... o
Mignone era muito amigo dele, também. Em relacdo aos ‘Choros’, tem aquela forma classica,
em trés partes, A B C, repete, e tal... eu ndo saberia dizer porque eu ndo conheco profundamente

nenhum outro autor, Radamés Gnatagli, Osvaldo... ah, esses nomes.

LS — Uma das pegas mais importantes dele foi esse “Choro Cromatico”.
PA — Nao, ndo, ndo € bem isso.

LS — Uma das pecas que ganhou mais visibilidade.

PA — Foi a tltima. Mas tem umas coisas antes 14 que ele falava que ndo-sei-quem queria gravar,
que ia gravar. Ele falava: “Ah, gravar minha musica ndo, tem muita coisa pra fazer!” Dalva de

Oliveira, e outros nomes...

LS — Mas numa primeira analise deste repertorio mais cameristico dele, de can¢ao, me deu uma

impressao que ele tem uma predilecdo por cromatismos.

PA — Ah, sim. E eu tenho essa influéncia dele. Eu acho que ja gostava e ndo sabia. Que eu toco
tudo igual, Do, Do#, Re, Re#, Mi... E, ele tinha uma coisa assim. Como é o nome daquele cara,

eu tive aula com ele?... Koellreutter. Também se bateram la. Almeida Prado...
LS —Ele chegou a conviver com Koellreuter, ou fez aula?

PA —Nao, ¢ que o Koellreuter esteve aqui, deu apoio pra ele, abriu a Escola de Tatui, etc, foi pro
Rio, dar aulas no Instituto Nacional de Musica, quer dizer, ele falava de todos esse nomes que a
gente ouve falar, ele falava como: “Estive 14, fui na casa dele, ele foi na minha casa”. Alexander
Brailovsky, foi 14 no teatro de revista que ele estava dirigindo, assim como “olha, vamos 14 ver
um amigo meu que esta tocando”... Entdo esses nomes do modernismo, que o Koellreuter ¢ um
que ficou no Brasil muito tempo, foi pro Norte, foi pro Rio, foi pra Sdo Paulo... eu ndo lembro
dos nomes, sou péssimo com nomes. Ele citava outros nomes de pianistas brasileiros e
internacionais, e a preocupagdo dele era fazer isso, até morrer aqui ele fez isso: vinha aqui o
Nelson Freire, vinha o Duo Parente vinha aqui em Sao José, ele ia 14 e dava um Xerox da musica

dele. Sem registrar, sem nada. Depois recebia uma carta, um comunicado, sei 14, de que nao-sei-
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quem tocou ndo-se-quem tocou nio-sei-aonde. O Calimério®, que era muito amigo dele, é de
Minas, da Universidade de Uberlandia de musica, ndo sei bem, ele recebia coisas e falava:
“Olha, carta do Calimério”. Estdo por ai guardadas. E de outras pessoas que eu realmente nao
conhego, mas... Ele falava: “Se vai fazer uma musica tem de ser propria. Pega-se a idéia, e tal...”.
Mas ele nao se considerava um compositor, ndo... “Fiz umas coisas ai, e ndo deu tempo de

arrumar, que eu devia ter me dedicado mais a isso, que isso que € importante, e tem que

corrigir”. Isso € que convivi com ele, ndo era o fato de ele compor, era melhorar as coisas.
LS — E conseguir publicagio... ele falava dessas coisas?

PA — Nao, ele ndo fez como o Villa-Lobos, ndo. Agora, no fim da vida, quando ele tinha 80, ai
isso pegou, sabe. “Nossa, eu tenho de acertar isso. Ou eu acerto ou ninguém vai acertar. Eu € que
tenho de decidir.” Esse material que tem ai, de obra pianistica mesmo na dindmica nao era bem
isso ainda. O “Choro Cromatico|”, que foi a ultima peca dele, que causou polémica e tudo, eu
levei pra Sao Paulo pra escola, pro Amilton, pra tocar pra ele uma vez. E ele falava assim: “Nao,
ndo, ndo, isso aqui vocé faz assim, assim. Olha, esse Chopin, assim eu ndo gosto, ta fortissimo,
eu toco forte. Entdo eu lembro que o Amilton, até quando ele tocou, gravou, foi uma loucura
aquilo 14. Eu fui busca-lo na Boate 2002. O Amilton chegou, tocou, ai o Moreira Lima falou:
“U¢, mas ndo era eu que ia tocar?”’Mas é que o Moreira Lima tinha um apartamento nio sei
onde, e ia chegar s6 em uma semana, ai 0 Benjamin me disse: “Ent3o vai atrds do Amilton.
Alguém tem de tocar isso aqui, que eu ndo sou pianista mais.” Ele queria ter mais saude, queria
ter mais grana, pra contratar uma secretaria pra arrumar as coisas dele. Entdo quando ele ficou
muito ruizinho o Dr. Ivan falou: “Bom, é melhor chamar a familia, que acho que desta vez ele

nao passa.
LS — Qual era a doenca dele?

PA — Olha, ele tinha varios problemas. Ele tinha um problema de intestino, ndo funcionava o
intestino dele mais, e ele tinha problema de enfisema, acho que este era o mais grave. Ele tinha

bronquite, asma, essas coisas.
LS — O problema mais sério era o respiratdorio?

PA — Era o respiratorio. E que ele ndo tomava remédio! Mas era muito interessante, que quando

ele tava ruim mesmo, eu falava: “Maestro, vamos pro médico!” , Ele: “Nao, ndo estou doente!”,

85 Calimério Soares (1944-2011) — compositor e professor brasileiro, lecionou na Escola de Miisica da Universidade
de Uberlandia (UFU).
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e tomava la os chazinhos dele... mas as vezes precisava ir pro hospital. Eu tinha de esperar que
ele pedisse pra ser levado pro hospital. Mas era uma coisa incrivel, ele chegava no hospital e ai
ele representava, chegava no hospital morrendo. Literalmente morrendo. No primeiro dia tomava
la os remédios. Quando ele melhorava, enfermeira, médico, doente, todos a volta do Benjamin.
Ele ficava falando, sentadinho assim, sabe... doente, que tava morrendo meia hora atras! Tomava
a injec@o, melhorava a tosse dele, ai ele era ‘o maestro’. Sabe, eu acompanhei durante dez anos,
no comego eu tinha de me controlar pra ndo chorar, que achava que ele ia morrer. Ele via minha
cara, ai ele me falou, na terceira vez: “Quando a gente vai pro hospital, a gente tem de estar
muito ruim, sendo eles atendem mal a gente”. Sempre tem uma enfermeira mais simpatica, ¢ ele
falava: “Ah, vocé salvou minha vida!” Mas era um safado, o cara! Parecia um anjo. Mas ele era
sincero. Ele era artista, aquilo pra ele ndo soava uma afetacdo, um personagem colocado. Eu
dormi com ele no mesmo quarto, minha mae pedia pra eu colocar meu colchio e ficar com ele 1a.
Eu tinha de prepara o Nescau dele, ndo su eu, minha mae também, todo mundo fazia o que ele
queria: “Poe o leite primeiro, uma colher de Nescau. Ndo, ndo, uma colher de Nescau. Tira um
pouco. PGe um pouco.” Ou seja, pra quem estea morrendo, controlar até o Nescau dele, sabe...
Eu achava uma delicia, cultuar os amigos, e tal... Sabe aquele maestro bonito, gostoso, que faz

assim e assado e vocé vai onde ele quer? Ele era assim sempre.
LS — E a familia dele nunca teve muito contato com ele quando ele estava aqui?

PA - Olha, o unico que ele aceitava, que eu sabia, era o Lula. Porque, de uma certa maneira,
pelo que ele falava, ele abandonou a familia. A familia tinha um nome, né... Hoje nem tanto, mas

ainda ¢ assim, imagina no inicio do século?
LS — Na época vocé acha que a familia ndo aceitava ele ter partido para a carreira artistica?

PA — O tio ja era mal-visto 4. Entdo quando ele abandona a familia e vai pro teatro de revista, ai

¢ o fim, né!
LS — A familia era toda ligada a profissionais liberais, industriais...

PA — Eu nunca pensei nisso, foi depois que ele morreu que alguém comentou que eu, que
trabalhei com meu pai na farmacia vi, era concorrente do Biotdnico Fontoura, o Vinho
Reconstituinte Silva Araujo! Que ja era do laboratoério Sarca, que o avd dele 14 tinha. Entao Silva
Araujo era um nome. Nome do produto de mercado, e ele abandona isso. Eu conheci a casa deles
la em Nova Friburgo, no Largo do Suspiro. Uma casa. E ele tinha um outro sobrinho que era
cantor do Teatro Municipal do Rio. E ele tem uma sobrinha que ¢ pianista, mas ela nunca falou

muito dele, entdo ele nunca... que é a Lilian Barreto. Ndo sei se é filha do Aloisio... Uma vez
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fomos a um concerto dela em Sdo Paulo, sentamos, ela tocou muito bem, ele tinha de dar um
recado, ou coisa assim. Ah, ele era muito amigo do Dono da Irmaos Vitale, nos iamos 14 tomar

café com ele.
LS — E a Liliam Barreto chegou a tocar muita coisa de musica brasileira.

PA — Ele comentou que tinha uma sobrinha.. em primeiro grau, segundo, eu nao sei. “Mas,
Benjamim, por qué que...”. E ele... “Ah, ndo é que ela nio toca bem...” Ela ndo ia muito com a
cara dele, né. E ai nos estivemos 14 rapidinho, ndo lembro onde foi. Foi num espago 14 de
concertos, e ele tinha de dar um recado. Sentamos, ela tocou muito bem. Foi depois que eu fiquei
sabendo disso, e que ele comentava, e eu falei “Mas, maestro...”, e el “Ah, vocé sabe... isso ¢é
coisa de familia, e ela tem o estilo dela...Ja pedi, ndo vou ficar insistindo. Nao quer tocar.”. E ai
fomos até o camarim, ela o cumprimentou normalmente. E nés nos esbarramos no Rio uma vez,
na Sala Cecilia Meirelles, ¢ eu comentei com ela assim, sabe. E ela disse “Bom, mas é que eu
tenho outros compromissos, projetos...” Bem, ¢ verdade, né... vai tocar isso, vai tocar aquilo...
como ¢ que para pra ficar tocando Benjamim. Entdo ndo deu muito certo isso ai. “Mas Paulo,

como ¢ que eu vou falar ‘Toca isso ai’. Ela tem minhas coisas, o pai dela (acho que era o

Aloisio), tem.”

LS — Ele quando saiu de Nova Friburgo — que o inicio da formagdo dele foi por ali, Nova

Friburgo e Rio de Janeiro.

PA — E, nasceu no Rio e acho que a familia, o avd montou 14, comprou laboratorio, ¢ ¢ em Nova

Friburgo que o Villa-Lobos ia, que o tio morava la, o Homero.

LS — E ele foi aluno 14 da Escola de Musica, do Instituto Nacional, do Henrique Osvald... quando

ele saiu dali e mudou pra Ribeirdo Preto, ele aproveitou o caminho que o tio ja tinha aberto 1a?
PA — Acho que sim, foi uma indicacdo “Olha , eu estou abrindo uma escola 14, vamos pra 14.”

LS — E ai depois ele morou em vérios lugares. Como que era isso, era sempre atras de trabalho?

Entdo ele foi de Nova Friburgo...
PA —E, ele ficou um tempo em Recife...

LS — Recife eu ndo tenho noticias.
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PA —E, ele teve la uma temporada. Nao sei se morou. Foi também pro sul, Curitiba... Mas ai, eu
jé acho que isso ai ¢ mais a tournée. Que ele ficou um tempo. Se encantou com uma l4... acho
que ¢ isso. Ah... eu preciso achar as fotos. De vez em quando ele mostrava; “Ah essa aqui.. softi

12

muito!” Rasgava, jogava fora... Quando ele queria, né¢! As vezes eu queria uma coisa numa
partitura, ia 14 ele? “Nao, agora ndo!” Outras vezes eu chegava; “Maestro?”, e ai ele falava umas
coisas desse tipo. Mas entdo ¢ assim, acho que ele ndo morou em Recife, ndo morou em Porto

Alegre, mas ele ficou uma temporada.

()

LS — Como foi a vinda dele pra Sdo José? Ele veio de Rezende ou de Sdo Paulo?

PA — Olha, ndo sei exatamente. Acho que de Sdo Paulo. A Isa®, amiga dele — ela é bem mais
nova, ele carregava a Isa no colo — e a Isa se casou com o Leopoldo, que ¢ da familia Weiss,
irmao do Sérgio Weiss, que a esposa faleceu agora. Entdo, por conta disso, eles tinham uma casa
muito boa, e tinha assim acho que um ou dois apartamentos separados da casa, perto da piscina,

pra receber os hospedes, os amigos.

()

PA — Eu liguei pra ela, que ele tem um livrinho dedicado a ela, com umas poesias, e tal. Entdo a
Isa, eles tinham a Ceramica Weiss, e tinha o Leopoldo aqui e o Sérgio aqui, os dois irmaos. E eu
tenho a impressdo de que quando ele tinha uma folga — que as familias eram amigas la do Rio —
ele passava por Sdo José. Até imagino o porqué: ele tinha um sitio em Campos do Jorddo, uma
chacara, entdo ele ficava aqui. Entdo passava o final de semana de Sao Paulo pro Rio, do Rio pra
Sao Paulo, bem: “Fica aqui em casa”. Enfim, amigo da familia. (...) E tem o fato de que esse

problema dele se foi agravando. O Rio pra ele tava muito quente, e tava muito mal.
LS — Ele fumava?

PA — Tinha fumado na adolescéncia, acho que desde os 18. (...) E ai, gostou daqui, se sentiu bem
aqui. E aqui ja foi estancia climatica pra tuberculoso, etc... E em Sao Paulo ele estava com um
programa 14 com a... no Canal Dois, ndo chegou a gravar, ndo sei, gravou um piloto e ndo foi ao
ar. E ele teve de abandonar Sdo Paulo, que ndo tava aglientando mais a polui¢do. Ele até

comentou iria talvez pra Nova Friburgo, mas o que iria fazer em Nova Friburgo, entendeu? Aqui

% Jsa Weiss (s.d) — Ceramista e artista plastica, residente em Sio José dos Campos.
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ndo era Sdo Paulo, mas ele pegava um Onibus pra Sdo Paulo, ou alguém de carro o levava de

carro pra Sao Paulo. O Rio ja é mais longe.
LS - Ele queria ficar perto de Sao Paulo mas num lugar onde o clima fosse mais aprazivel?

PA — Isso, tanto que ele pegava o terninho dele 14 e ia pra Sdo Paulo, Presidente do Clube do
Choro. E aqui, ele tocava aqui, e as pessoas o receberam muito bem, aqui. (...) Foi muito bem
acolhido aqui por todos, e apesar de ndo ter muita coisa. mas tinha um piano no hotel, um piano
aqui e ali... o Samuel, um alemdo la, pds um piano muito bom no Eldorado pra ele tocar e,
nossal, ele ficava 14, né... (...) Que eu saiba nenhum inimigo, ninguém falava mal dele, queriam

conversar com ele, e tal.
LS — E ele se sustentou aqui dando aula?

PA — Ele ja estava aposentado, tinha uma renda. Muito comedido, sistematico mesmo. E aqui ele
saia a pé por ai, sem nenhum problema. Taxista ndo cobrava dele, sabe... Eu lembro, tem um
velhinho ai, j& ndo deve dirigir mais, ele ndo cobrava do Benjamin, ndo. Passava aqui, pegava o
Benjamin, levava ndo-sei-pra-onde pra comer, e ele pagava, adorava o Benjamin. Ele tocava
cavaquinho, violdo, ndo sei bem o que ele tocava, e era amigo do Benjamin. (...) Ele tinha esse
acesso conquistado por ele mesmo, e todo mundo adorava ele. A minha méae, a Nana... “Ah, vou
fazer um bolo pro Benjamin”, e vinha trazer... (...) Ele era tratado desse jeito, porque ia pra Sdo
Paulo? Entdo como pessoa, acho que isso que encantava as pessoas, sentir que a pessoa ‘¢’, e nao

‘quer ser’. (...)

LA — E a qué que vocé atribui a auséncia do repertorio dele nos concertos, e... € a falta desse

talento “empresarial”, digamos assim? De preocupagdo com a carreira...?

PA — E. Dar a misica e dizer “Grava ai”, ¢ tal, ele nunca teve... nunca falou disso. No usou essa
estratégia, a estrutura que ele conhecia, o Guto Graga Mello, casado com a sobrinha dele, e mais
quem?... o Lula trabalhava com o Boni®’, e ele nunca comentou isso. Nunca usou da m’quina,
que ele esteve na dire¢do musical. O que ele falava € que “eu precisava ter satde, ter alguém pra
me ajudar aqui... porque vocé, Paulo, ja faz tudo pra mim, mas tem de pagar uma secretaria mais
eficiente pra agilizar a corre¢do, edigdo..” (...) Ele comentava que queria que alguém de
competéncia fizesse uma revisdo no trabalho dele. Ele queria esse, mas ndo dava, aquele, ja tinha

morrido... As pessoas ndo tem tempo, né, Lenine. (...) Ele ndo tinha dinheiro. Vivia muito bem

87 José Bonifacio de Oliveira Sobrinho ou simplesmente Boni (1935), ¢ um publicitario, empresério e diretor de
televisao brasileiro, muitos anos detentor de grande poder de decisdo na TV Globo.
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porque toda viagem dele era programada, era muito sistematico, eu ndo lembro de ele pedir
dinheiro emprestado, pelo contrario. As vezes eu queria pagar um café pra ele, e ele: “Nao! Eu
sou o maestro, eu pago.” (...) Tinha um café ali na Jodo Gulherminio, chada Lanchonete Vicky, e
molecada, gente jovem. E ele conheceu o cara, o cara queria ter aula com ele, ou o filho do
cara... Bom, ele ganhou o cara também. Quem que ele ndo ganhava? Todo mundo. E o cara
convidou pra ir 1. E 14 ele serviu o tal do ‘Frango a Supreme’, que ¢ o filé de frango a milanesa,
creme de milho, etc. Entdo ele me convidava pra ir 14, as vezes. (...) Chegava la, Lenine, as vezes
trocava o gar¢on, o cozinheiro... e era assim: o bife aqui, o creme de milho aqui numa proporcao
‘X’, 0 arroz numa proporg¢ao, o alface verdinho e tomate, aquele prato japonés, uma coisa bonita.
Ra! Ele ndo deixava que eu comesse: “Nao, ndo € como eu quero”. Mandava de volta! Ai o cara,
ou o filho dele chegava e: “O, Benjamin, me perdoe. O cozinheiro mudou, ou esqueceu... é que
tem pessoas que gostam do bife do lado direito... mas o do Sr.... eu vou 14.” Ai vinha como ele

queria. Por isso que eu falo: era maestro mesmo!

(Fim da entrevista)
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ENTREVISTA III

Entrevista com Lenice Prioli, cantora, realizada em 17-05-2013 na residéncia da

entrevistada, a Rua Alianga Liberal , 406, Apto 72. Sao Paulo-SP.
Lenine Santos (Daqui em diante L.S)— Como foi a primeira vez que ele te contatou?

Lenice Prioli (Daqui em diante LP) — Eu estava ensaiando com a Selma, no Jardim das

Oliveiras, a minha igreja que eu tenho aqui em Sao Paulo.
LS — Selma?

LP — Asprino, minha querida acompanhadora por 25 anos, sempre ela. Por isso que as coisas
tinham resultado: a gente ndo mudava de acompanhador. Eu tive varios, mas aquela oficial
mesmo sempre foi a Selma, que viajou comigo, e tudo. E ele chegou 14, subiu, uma pessoa disse;
“Olha, esta querendo falar com a Sra. D. Lenice. E ele tinha o endereco ja, que alguém tinha
dado. Ele disse que ele era compositor, € que ele queria muito fazer um recital com as obras dele
e que eu cantasse. Ai, como ele veio do interior, de Sao José dos Campos, ndo tinha muito
traquejo com Sao Paulo, eu falei: vai procurar as coisas que sdo importantes pra serem feitas, pra
ver se a gente consegue o saldo e tudo. Ele foi. Muito humildemente, ele era muito simples,
muito simpatico. Eu nem tinha visto as musicas ¢ ja falei pra ele se informar direitinho. E ele
conseguiu. Ligou pra mim muito feliz e ai a gente ja escolheu. Eu mostrei o que eu tinha
escolhido, ele pediu pra colocar uma que ele gostava muito, e a gente comegou a ensaiar. Eu ndo
me lembro se ele veio assistir a algum ensaio. Nao me lembro mesmo, mas eu lembro que no dia
da apresentacao ele estava euforico. tinha uma corbeille maravilhosa junto do piano. Tinha muita

gente.
LS — Quer dizer que da primeira vez que ele veio ele ja trouxe as partituras?

LP — Trouxe, sim. Varias. Muitas mais do que essas. Mas eu escolhi essas aqui no meio de

outras. As que eu achei mais interessantes, agradaveis pra minha voz, também, foi isso. E a gente
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comegou a ensaiar, sdo coisas assim pequenas de tamanho, mas pra mim muito interessantes na

constru¢do musical, as poesias...
LS — A escolha dos textos...

LP — A escolha dos textos, muito de bom gosto. Entdo foi gostoso ensaiar isso ai. Foi gostoso
cantar. Na gravacdo que se fez, ndo sei se através dele ou de mim, em fita cassete — voc€ imagine
— depois eu pedi pra poér em CD, sinto assim uma alegria muito grande em estar cantando ali.
Nao foi assim... porque , & vezes a gente canta por uma certa obrigagdo, sabe... muitas coisas...
Essa ndo, essa eu senti que eu estava muito feliz de cantar. Ai ele inda escreveu algumas coisas
pra mim, me dedicou algumas musicas, e depois desapareceu. Vocé disse que ele foi morar no

Rio?

()

LS — Vocé que cantou este repertorio, como vocé o vé em termos de estilo, se aproximando de

algum compositor que vocé cantou, também?

LP — Nao, ndo tem assim uma coisa muito definida. Ele lembra Mignone, as vezes,
Nepomuceno. Sabe, uma escrita elaborada. Ele simplifica, em algumas coisas, mas é tudo muito
bem feito, soa muito bem. (...) E ele tem uma magoa, que a gente percebe, tanto na musica

quanto na letra: “Ah, morra em mim esse amor”, ¢ “Felicidade, que ndo existe”, coisas assim.
(Declama o poema de Suzanna de Campos, musicado por Benjamin da Silva Araujo)

“A vida as vezes ¢ triste/Mas nela uma coisa existe/Que ¢ muito, muito mais triste/E ter saudade
de alguém”. A vida ¢ triste pelas tristezas que tem, mas uma coisa existe que ¢ muito mais triste,

que ¢ ter saudade de alguém”.

Entdo ele revela assim uma caracteristica de tristeza. Vocé falou que ele ficou afastado da
familia... isso ¢ uma coisa que, apesar de ele estar fazendo o que ele gostava, ¢ uma coisa

pesada.
LS — Traz uma solid3o...

LP — Soliddo. Tem coisas de soliddo, aqui.
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LP — (Lendo uma dedicatéria) “A Julieta Telles de Menezes”®. Ele conhecia gente assim
importante, né! Foi muito legal, eu gostei tanto de fazer esse recital, gostei mesmo. S6 que elas
sdo curtas, ele ndo pega a poesia toda. Ele faz um verso ou dois. S3o curtas. Outras sdo inteiras

mas ndo sdo grandes, também.

LS — Entdo vocé fez um recital amplo, porque vocé disse que ficou s6 com as que vocés

decidiram fazer, e vocé chegaram a fazer 15, 16...

LP — 18. 18 cangdes®. Olha, aqui mesmo ele escreveu: “A minha inesquecivel intérprete, Sra
Lenice Prioli”. Ele mandou depois pra mim algumas coisas, entendeu? (...) Ele correu atras de

mim...

LS — Nessa época desse recital vocé ja era uma cantora que fazia recitais pelo Brasil inteiro...
LP — Eu ja tava cantando bastante.

LS — Mas ainda fazia aulas com D. Madalena?

LP — Ah, sim! Eu nunca parei. Depois que eu comecei a cantar muito, muitas vezes eu ia a casa
dela para repassar. Principalmente opera, que ela ndo gostava de Opera, e eu nao sabia nada de
opera e nao conhecia alguém que pudesse me orientar, porque eu ndo pretendia fazer Opera,

também, minha vocacdo sempre foi a musica de camera, o recital individual, grupos... (...)

LS — Me parece que na época da efervescéncia da criagdo desses artistas, Menotti del Picchia,
Guilherme de Almeida, existia um trafego de informag@o muito maior entre o ambiente classico

¢ o popular, nao?

LP — Muito. Muito maior porque a musica brasileira ela foi, pode-se dizer podada dentro do
Brasil. (...)

(Fim da entrevista)

68 Julieta Telles de Menezes (1896-1961) — cantora e professora de canto carioca, foi divulgadora da musica
brasileira e sul-americana na Europa.

69 C - . ~ .
A cantora aqui ¢ traida pela memoria. O programa do concerto registra 17 cangdes, embora possa ter havido
alguma cancéo cantada como ‘extra’.
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ENTREVISTA IV

Entrevista com Thomaz Souto Corréa (1938), realizada no dia 30/07/2013, na Sede da
Editora Abril, a Avenida das Nacgdes, 7221, Sdo Paulo-SP. Thomaz Souto Corréa nasceu em
Mirassol, no estado de Sao Paulo. Entrou no jornalismo aos dezoito anos de idade, como redator
da Editoria Internacional de O Estado de Sdo Paulo. Trabalhou também nas revistas Visao,
Claudia e Manequim, entre outras. Foi presidente do Conselho Executivo da Feédération
Internationale de la Presse Périodique (Fipp), entre 1999 e 2001, que congregava entdo trés mil
editoras de 37 paises. Fez importante carreira na Editora Abril. Conviveu com o compositor

Benjamin Barreto da Silva Aratjo de sua primeira infincia até a adolescéncia.

Thomaz Souto Corréa (Daqui em diante TSC) — Eu tenho um defeito que, € assim: eu sou
péssimo pra datas, entdo eu ndo sei te dizer, por exemplo, durante quanto tempo ele freqiientou a

familia. Tem foto dele que eu preciso achar, de muito tempo atras.
Lenine Santos (Daqui em diante LS) — Isso em Sao Paulo?

TSC — Sao Paulo. Muito tempo atras, eu sei por causa das pessoas e por causa dele, nas fotos. E
tenho fotos dele na minha casa jogando baralho, e tal. Essas coisas que eu lembro, ¢ que eu

preciso achar. Ele ja mais... ele morreu com que idade?
LS — Ele é de 1902, morreu com 83.

TSC — Ele regulava... meu pai ¢ de 86... eles tinham mais ou menos a mesma idade, portanto era
um homem idade, era um homem, naquele tempo 60 anos naquele tempo era velho, hoje é que é
metidinho... Entdo era um velho. Entdo tem um periodo grande de convivéncia dele na familia, e
do que eu me lembro era essa figura que me fascinava quando ele sentava no piano ¢ saia assim,
com uma facilidade incrivel. Me lembro da mao dele, tinha uma méao forte, parece a mao do

Rubinstein, do Arthur Rubinstein. Eu vi um filme com ele, parece a mdo do Benjamin, grande,
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pesada. Pesada ndo no sentido de... mio de pianista, forte, ndo assim de dedos ndo, forte. E uma
facilidade incrivel, né! E ai essa, eu tenho esse pianista... Minha mae queria que eu fosse
pianista, e entdo eu fui estudar piano, e o fato de ele ser pianista ja fazia dele meio que um heroéi

12

ali, uma pessoa que eu dizia “Vocé chega la!”. Agora, olhando pra tras, eu lembro dele em

momentos de... me lembro dele em radio, mas ndo me lembro em que radio, vocé tem?
LS — Ele trabalhou na Mayrink Veiga...

TSC — Mayrik Veiga, aqui em Sao Paulo, ndo pode ser... tinha uma Rédio... Radio Bandeirantes?
Ou Tupi, porque naquele tempo era Tupi. Isso ¢ uma coisa interessante, também: quem fazia
concerto era a Tupi. Era a visdo do Chateaubriant, aquilo foi uma época... tinha um auditorio, e
eu me lembro que eu fui ver Glenn Miller tocar na Radio Tupi, como se fosse um concerto, e era

um programa...
LS — Transmitido ao vivo...

TSC — Com auditério... ¢ ai eu me lembro do Benjamin trabalhando em Teatro de Revista. E um
choque, um homem daquela cultura, daquele refinamento musical, vai fazer arranjo pra pegas de
teatro de revista. E... era duro viver. Era duro pra um maestro sobreviver, entdo... e ai que eu
acho... comega a me bater assim o fato de que ele ndo realizava coisas a altura do que ele
produzia. Isso t4 me batendo agora pela sua descri¢do da obra dele. Quer dizer, como é que um
homem daquele cultura musical, como ¢ que ia la trabalhar com Teatro de Revista? Era uma
fonte de dinheiro, ndo tenho nenhum preconceito com relagdo a isso. Mas, assim: eu ndo me
lembro do Benjamin compositor. Também, eu devia ter menos de 9 anos de idade. Mas eu me
lembro dele tocando Chopin, por alguma razao isso me marcou muito, mas ndo me lembro dele
dizer: “Olha a musica que eu fiz”... Vai ver que até tinha, mas eu ndo me lembro. Entdo eu ndo
tinha referencia do, dessa obra que vocé ta me descrevendo. Interessante... O que me leva a achar
que ha alguma coisa... Porque que ele vai parar nas cidades do interior? Talvez porque houvesse

mais oportunidade de trabalho pra uma pessoa que ndo tinha condigao?

LS — Ele sai de Sdo Paulo deixando essa orquestra da Bandeirantes. Ele era o Maestro que fazia

todos os arranjos. Entdo eu ndo consigo explicar essa escolha de sair.

TSC — Eu acho que tem uma hora que ele vai pra Sao José, que € quando ele encontra com a Isa,

1a.

LS — Ele passou um tempo em Rezende e depois foi para Sao José.



198

TSC — Acho que ele foi atras da Isa. Nao atras no sentido de... ir atrds de mulher, ndo... foi atras
porque ela era uma referéncia familiar. E tinha essa mania, digamos assim, ou essa facilidade de
encontrar coisas nas cidades de interior mais que nas capitais, Sdo José... por qué ndo? Se uma
pessoa com quem ele convivia... Isa era uma pessoa que fazia parte ali da minha casa, ele vai
atras de um lugar onde ele tem um esteio familiar. Reproduzindo provavelmente o que ele tinha

na nossa casa. Nos éramos a familia do Benjamin em Sao Paulo. Interessante...

LS — Porque a familia dele realmente, pai, mae, ele se afastou muito cedo, logo que se formou.
Talvez pelo status de familia mais tradicional que eles tinham no Rio, a escolha de trabalhar com
a musica e se profissionalizar, isso significava também lugares que ndo eram muito aceitos,

imagina... inicio do século passado. Talvez a familia ndo tenha aceitado...

TSC — Seguramente tem esse efeito. E vocé vé como ele ndo tinha nenhum problema com
relacdo a isso, que ele vai trabalhar em Teatro de Revista. Precisa ele vai. Provavelmente era
bico. Ele fazia bico na Bandeirantes... mas era uma maneira de sobreviver. Mas o que estd me
chamando a atengdo é: essa obra, esse homem dessa cultura, ¢ a timidez, se é que se possa

chamar assim, em se promover e a propria obra, e ndo usar essa cultura toda pra se promover.

LS — Ele tem uma producdo grande de musica popular, dessa época que ele trabalhou na Radio

Nacional, etc... ele tem uma cangao gravada pela Aracy Cortes.

()

TSC — E engracado que ele incorporava um pouco o “musico de cinema”. Ele andava de boina...

a roupa ndo era uma coisa assim, era uma coisa meio diferente.
LS — Meio anacrdnica?

TSC — Nao, meio de artista. Ele se vestia de artista.

LS — E como ¢ que ele chega a sua familia?

TSC — Algum amigo em comum apresentou, porque nao tinha nenhuma ligagdo anterior, ndo. Eu
tentei lembrar disso, como € que o Benjamin entra no nosso circulo. E quando ele entra, ele entra

muito forte, até porque pra Isa ele vira um tio. Eu acho que ele vira uma espécie de tio pra ela.

()
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TSC — Eu devia ter 8, 9 anos de idade, quando ele aparece, acho. E ai vai um pouco mais, porque
eu me lembro dele me levar pro Teatro de Revista pra ver as meninas, pra ver as mocinhas, entao
eu ja era adolescente. Tinha uns 15 anos. Ainda ndo tinha idade pra ‘cantar’ as mogas, mas por

curiosidade. E ele era o ‘Maestro, todo mundo chamava ele de ‘Maestro’.

(Fim da entrevista)
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VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ENTREVISTA V

Entrevista com Luiz Viera Silva Aratjo (1947) — cineasta, residente no Marica-RJ,

sobrinho do compositor, realizada no dia 03 de fevereiro de 2014, através de video conferéncia.

Lenine Santos (Daqui em diante LS) — Eu anotei aqui, mas ndo vou nem falar na ordem.
Algumas coisas que, escrevendo a biografia dele, vendo na partitura os lugares onde foram
compostas as cangdes e coisas assim, eu vi que ele teve ligagdo com um bocado de cidades que...
eu ndo sei, eu acho que era uma relacio meio familiar, que a familia mesmo j& tinha
propriedades no lugar, ou gente que morava nesses lugares e ele freqiientava. Por exemplo,

Ribeirdo Preto, eu acho que vocés tinham familia la...

Luis Vieira Silva Aratjo (Daqui em diante LSA) — Com certeza, com certeza... que ¢ a terra
onde o nosso tio, o Barreto, o Homero, tem até uma praca em homenagem a ele 1a. Uma praca
publica. E esse Homero Barreto, eu acho que de todos da minha familia ¢ a pessoa mais
importante, que foi, inclusive, a Christine que capturou isso na internet, e falou: “Olha s6, a
gente nao pode esquecer do Homero de S& Barreto”, e eu falei: “Po, ele ¢ o mais importante de
todos”. Porque ele estava no ‘bojo’ de dizer o que é a musica, o que sdo os tons... E olha, Lenine,
eu to com a pasta dele aqui em casa, que o Benjamin me deixou em maos, porque era ele quem
deveria ter levado pra Biblioteca Nacional, e eu acho que eu fiz bem de nao ter levado. Porque a
gente tem esse material na mdo, e se levasse pra Biblioteca talvez se perdesse, um material
histérico do Homero de Sa Barreto’’. Os livros dele, as anotagdes, tudo, que eu acho que vocé ia

gostar, e esse universitario ai, também, a gente compartilhar isso.

LS — Se ele esta fazendo um trabalho especificamente sobre o Homero, com certeza ele vai

querer esse material.

LA — Ele vai querer isso, né? O Benjamin, ele tinha, eu acho, essa cidade de Ribeirdo Preto...

" Homero de S4 Barreto (1884-1924) — compositor natural do Rio de Janeiro, tio de Benjamin da Silva Aratjo.
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LS — Ele morou 14 .

LA — Ele morou 14 um tempo. E ele, nascido em Friburgo, também, eu acho que foi na época em
que eles comecaram a... ele, 0 meu pai, o tio Aloisio... eles eram 5 irmdos, 6, agora eu nio tenho
bem certeza. Eu sei, ou eram 5 homens ¢ uma mulher, que era a tia Gabriela, que a gente
chamava de ‘tia Gabi’ tinha o Benjamin, tinha o Armando’', que era o papai, Silva Aratjo, tinha
o Gastdo, que ¢ um primo 14 de Sdo Paulo que eu nunca conheci, e tinha um, acho que ¢é
Carlinhos... acho que chamavam de Carlinhos, que era o irmdo mais novo ¢ que também eu
nunca vi. Acho que morreu antes deles. E essa minha ‘tia Gabi’. Entdo eu acho que eram 6 filhos

da familia Silva Aratjo.

LS — A ordem vocé ndo sabe?
LA — E. Pois ¢é. O qué?

LS — A ordem dos nascimentos.

LA — Th, caramba! Eu ndo sei, ndo, rapaz. A gente vai ter que levantar essa historia, viu! Eu sei
que o Benjamin era mais velho do que o meu pai, e o Aloisio... eu ndo sei, agora, se o Aloisio era
o mais velho deste grupo, porque tinha o Gastdo e o Ricardinho... que eu ndo sei se estavam nas
pontas. Ou 14 um era 14 em cima e o outro embaixo. E eu ndo sei nem como... talvez eu consiga
porque a mae da Leporace, a familia Leporace, que sdo primos, a Gracinha Leporace, agora tem
a Mariana Leporace que ¢ cantora de musica popular brasileira e que é prima aqui, também. A
gente leva muito papo junto, eu ja fiz clipe de show delas. Talvez essa tia Gina, que ¢ uma
pessoa l1a de Ribeirdo Preto, talvez saiba, se eu for perguntar, ndo sei se ela estd com a
consciéncia limpa, ainda... ou, ndo sei esta com capacidade de lembrar, porque a pessoa muito
idosa... talvez ela possa me dar essa informagao. Mas ¢ uma coisa que a gente vai ter que ir aos
pouquinhos, entendeu? Eu tenho aqui a certiddo de 6bito do Benjamin. Nao tenho aqui em méaos

pra te dizer data logo, mas eu posso pegar isso, capturar e te enviar via internet.

LS — Essa certiddo, se vocé€ puder tirar uma copia, ou puder escanear ¢ me mandar, essa eu

preciso.
LA —Pois ¢, entdo isso vai ser preciso. Isso é fundamental, né? Eu tenho a do meu pai, também.

LS — A certiddo de nascimento eu tenho.

" Armando Silva Araujo (1905-1988) — pianista e compositor natural do Rio de Janeiro, irmdo de Benjamin Silva
Aratjo.
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LA — Essa vocé tem, né?
LS — Eu preciso da certiddo de 6bito sé pra comprovar a data de morte dele.
LA — E bom que vou dar uma buscada nesse material aqui em casa e te mando isso por e-mail.

LS — Eu tenho uma carta dele, de 1985, de Sdo Jos¢, para uma destinataria que se chama Cecy.

Vocé sabe quem é?

LA — A Cecy ¢ uma tia minha 14 de Ribeirdo Preto. O sobrenome dela eu ndo sei. Eu sei que eu
tirava férias aqui, quando era jovem, e ia pra Ribeirdo com meus primos, tinha uma galera 14, e
eu ficava na casa dessa tia Cecy. Os parentes todos dessa familia tdo grande assim, cara, eu fico
até chocado... caramba, a gente tinha uma energia tdo boa, e espalhou assim, a gente ndo tem
noc¢do de como encontra-la. Eu ndo lembro nem o nome dos filhos... eu tenho fotos deles, sabe.
Nao com o Benjamin. Era na época em que iamos tirar férias 14, tiravamos fotos, ¢ ficdvamos na
casa da tia Cecy. E uma pessoa 14 de Ribeirdo Preto, que eu acho que ela era pianista também. A

familia toda, quase toda gostava de tocar piano, tocava algum instrumento.

()

LS — Ele manteve durante a vida dele uma rela¢do de contato com a familia toda, de ir nas

férias...

LA — Escrevia pro papai. Mandava carta pro ‘Silva Araujo’ aqui em Maricd. Até que ele veio
morar. Quando ele passou muito mal mesmo, ele quis, papai chamou ele e falou: “Vem pra ca.
Vem pra Marica”. E ele acabou... eu o recebi aqui. Mas ele tinha, que nem o papai tinha, teve um
enfisema pulmonar. Papai também so6 tinha um pulméao, ¢ o Benjamin também, que eles viviam
pela noite, tocando piano, fumando, que naquela época todo mundo fumava. E ele tinha uma
falta de ar absurda... eu ndo sei se vocé conheceu ele pessoalmente? O Benjamin tinha uma
estatura baixa, eu tenho foro deles também, aqui. Mas a Christine’” é que tinha uma foto boa,
que mandou pra mim, uma foro dele. Mas ele falava com dificuldade. Quando foi ficando mais
idoso foi ficando com mais dificuldade de falar. E eu tive que... eu morava na época no Grajat,
aqui no Rio de Janeiro, na zona norte, e ele, quando passou mal em Marica, e meu pai me pediu
que eu o levasse pro Rio de Janeiro, inda ficou hospedado na minha casa. Eu chamei, tipo um

Home Care, que tinha o oxigénio... entdo foi uma luta a gente segurar a onda do Benjamin. Até

"2 Christine Hackel (1955-2013) — Geneticista, pesquisadora, trabalhou na pesquisa no acervo de Benjamin Silva
Aratjo.
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que, um dia, ele ndo estava agilientando mais, eu o levei pra o Hospital da Lagoa, aonde ele
faleceu. Foi até engracado que, uma coisa curiosa: na hora em que a gente foi, na ambulancia, e
0 motorista perguntou.... era um domingo, ndo tinha nenhum carro na rua, e a gente tava indo da
Tijuca pra Zona Sul, atravessando ali o Paulo de Frontin®, e o motorista perguntou: ‘Quer que

12

ligue a sirene?”. Ai, da maca onde ele tava deitado ele falou: “Liga! Liga, sim!”. E a ambuléancia
foi zoando até... Porque o medico que a gente tinha falou que ndo iam aceitar ele em qualquer
lugar, em qualquer hospital, s6 se a gente entrasse pela emergéncia. Entdo eu contratei a
ambulancia pra gente entrar apitando na emergéncia, porque... ele s6 foi recebido... se eu fosse 14
de 6nibus com ele iam dizer: ‘Ah, ndo, vai embora pra casa”. Sei la se iam conseguir recebé-lo.
Entdo a gente for¢ou uma barra porque, na €poca, o Hospital da Barra era um hospital que
estava... era um dos melhores hospitais do Rio, fora o Miguel Couto. E ai ele foi hospitalizado.
Tem um fato interessante, também. Na hora em que eu sai da emergéncia, que eu entreguei ele
pro médico, ele pediu em voz alta uma Coca Cola. Falou: “Traz uma Coca Cola pra mim”. Que
ele gostava de beber pra arrotar. E o médico veio correndo pro meu lado e disse: ‘Nédo da a Coca
Cola pra ele, que vai fazer pior ainda, mal, porque ele estd numa situagao critica”. Ele tava com
muita falta de ar. E eu acabei ndo dando essa Coca Cola e isso me encheu de arrependimento
porque, um dia, dois dias depois eu vi a noticia que ele tinha falecido, todo entubado, porque ndo
deu tempo de recupera-lo. E eu fiquei chateado de ndo ter dado a Coca Cola pra ele. Eu acho que
o ultimo desejo dele era tomar a Coca Cola. Ele entrou pro hospital e meteram ele logo no soro,
entubaram ele, amarraram. Ele ficou amarrado, eu fiquei muito puto, briguei com o médico e
tudo. Falei: “Nao precisa amarrar ele!”. Porque ele freqiientou muito os hospitais, porque a cada
crise que ele tinha ele ficava internado, em S3o Paulo, aqui no Rio, 14 em Ribeirdo Preto... entdo
ele tinha ojeriza a hospital. A ultima coisa que era, era o hospital. Ele s6 ia mesmo porque foi na

emergéncia.

LS — Este depoimento que vocé esta dando ¢ lindo. Eu ndo tinha nada sobre os ultimos dias dele

ai.

LA — Pois ¢, os ultimos momentos dele. E ele aqui em casa, em Marica, era uma alegria, porque
ele e o papai conversando, lembrando das coisas todas, ai cada um sentava no piano e tocava um
pouco. Eu nao tinha, naquela época a gente ndo tinha, como tem hoje, cAmera que filma, pra tudo
que ¢ lado. Imagina se tivesse naquela época, pelos anos 80, sei 1a. Entre 70 e 80 foi quando ele

freqiientou 1. E era um espetaculo vé-los conversando, e sempre iam pessoas da cidade 14 visita-

73 Viaduto Engenheiro Freyssinet, conhecido popularmente como Viaduto da Paulo de Frontin, é uma via expressa
do Rio de Janeiro que liga o Tainel Rebougas a Linha Vermelha.
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los, pra ouvir a musica pura. Nao existia energia elétrica ainda em Marica, entdo as seis horas da
tarde o papai gostava de tocar as Ave Marias, todas aquelas. Tinha a do Gounod e aquelas outras.
E acabou que papai fez mais outra Ave Maria, e o pessoal daqui de Maricd ficava tudo em
siléncio as seis horas da tarde porque tinha a Ave Maria do piano, da casa do Silva Aragjo.
Entdo, teve uma professora ha pouco tempo que me falou isso. Falou: “Lula, a gente pedia
siléncio em casa, todo mundo ficar quieto pra ouvir o piano”. Porque ouvia o piano no quarteirdo
inteiro. Porque o Unico piano que tinha aqui em Marica era o do pai. Entdo era ele e o Benjamin
dando show, na hora a noite, quando ndo tinha energia elétrica. Entdo a gente ouviu muito, eu

curti muito esses momentos felizes com eles aqui.

LS — Quer dizer que, quando ele foi de Sao José pra Maric4, eles ainda fizeram bastante musica

juntos, conversaram...

LA — Eu acho que eles conversaram mais, porque criar musica, eu acho que eles ndo tavam mais
nessa fase, ndo. Meu pai que inda fez uma musiquinha chamada “Luar de Marica”, mas o
Benjamin era muito voltado pro erudito, pro classico, adorava tocar aquelas... tocava musica
brasileira também, mas num estilo... essa minha tia Gina tem uma fita de uma musica que ele
gravou... como ¢ o nome? Puxa, eu esqueci o nome da melodia, mas era um sincopado que ele
tocava com uma velocidade tdo rapida! Eu logo em seguida vou lembrar o nome dessa musica. E
a gente gravou essa musica, mas a fita, quando a gente levou pra ela ouvir, ja nao tinha mais... 0
oxido da fita cassete, sei l4... € ndo deu pra copiar essa coisa. Mas parece que eu ouvi ele falar
que o Arthur Moreira Lima tem coisa dele gravada, tem musica do Benjamin gravada. Eu ndo
pesquisei isso ainda, entendeu? E o Arthur Moreira Lima é um artista consagrado nacionalmente.
Mas ele agora, ele estd muito... Pelo menos na época que eu fui procura-lo pra conversar sobre o
Benjamin, e tudo, ele me recebeu muito mal: “Ah, eu ndo quero falar dessas coisas agora, ndo.”.
Ele estava na porta de um show, eu era camera men, entdo eu fui 14 perguntar e eu acho que ele
se aborreceu um pouco, que ndo era o momento adequado pra tirar a ateng@o, na hora em que ele
ia entrar em cena pra tocar um recital sei 14 onde. Era um trabalho que eu tava fazendo... mas foi
por conta do Benjamin, que falou; “Ah, o Arthur gravou uma musica minha”. Eu nao sei se ¢
verdade ou ndo. Eu ndo cheguei a confirmar isso com o Arthur. Tinha um outro pianista da

‘bossa nova’ também... quem era, meu Deus?
LS — O Amilton Godoy?

LA — Amilton Godoy. Esse ele foi visitar e eu fui com ele numa boate no Rio de Janeiro, e o
Amilton levantou do piano, fez uma homenagem, uma reveréncia ao “mestre Benjamin”, e tal. O

“Professor”, e tal. E foi muito bonito. E um monte de jovens que estavam na boate eram
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conhecidos do Benjamin, ¢ eu que sou carioca, aqui do Rio de Janeiro, o Benjamin em S&o
Paulo, e aquela garotada toda da boate que foi ver o Godoy foi buscar falar com o Benjamin, e ai
eu fiquei pensando: “Olha que barato! O velho ¢ conhecido pelos jovens. Porque a gente sempre

pensa essa questdo, assim, quem € que conhece o Benjamin? Pois muita gente conhecia ele.
LS — Isso foi em que época?

LA — Isso foi numa época em que a gente morava em Copacabana, ainda... foi 14 pelos anos 70.
Eu inda ndo tinha a casa de Maric4 ainda, que a gente so veio ter a casa de Maricd em 74. 75
meu pai veio morar aqui. Entdo a gente ainda morava em Copacabana, ali na Constante Ramos.
Tem uma curiosidade muito boa: o Benjamin usava, por causa do transito em Copacabana, o
barulho infernal, e ele ali ainda estava compondo, eu acho, porque ele vivia com pautas,
escrevendo, ¢ ai ele usava, Lenine, aqueles abafadores que o bandeirinha da aviacdo, o
sinalizador usa, pra tapar o ouvido das turbinas. E tipo um fone, mas aquilo nio tem nada, é pra
tapar o barulho. Hoje tem essas borrachinhas que a gente pde no ouvido, e ele andava em casa
com aquele negocio no ouvido, pra ndo estragar o ouvido dele com o ruido na cidade que era
horroroso, buzinas, quando abre o sinal e da aquela buzinada, entdo ele vivia dentro de casa com
aqueles fones enormes, aquela coisa que eram os abafadores de ouvido. Isso ¢ um fato curioso do
Benjamin. A gente ria muito com isso, com ele. E ele era uma cara ranzinza, ele gostava de
implicar com as coisas. Ele tinha um temperamento, quando ele vinha aqui no Rio, que
reclamava de tudo. “Que esse barulho, essa cidade, essa rua horrorosa que vocés tdo morando!”,
ele era tipo assim. Teve um dia eu sai com ele em Copacabana pra levar uns documentos, ele
sempre andava de terno ¢ chapéu. Ele manteve essa figura pra ser respeitado. Ele chegava nos
lugares com aquele terno alinhado, sempre com um chapéu... eu ndo me lembro se era o chapéu
cdco, ndo, mas era um chapéu quase de cdco. Ele usava um chapeuzinho, eu acho que eu tenho
foto dele de chapéu. E ai, ele estava com a pasta na mao, a gente andando ali na Nossa Senhora
de Copacabana, ¢ a pasta caiu no chio. Ai ele parou em frente a pasta e ai deu... como se
estivesse dando uma bronca na pasta, porque que ela caiu no chao! Ai eu falei: “P9d, que ¢ isso,
meu velho?” Al eu peguei a pasta, mas ele comegou dando uma bronca nela: “Ta vendo? Caiu no
chao!” E ndo sei o qué... ele esculhambou a pasta, que era um documento importante que ele
tava levando pra algum lugar que eu ndo me lembro. Nessa época eu era adolescente, eu
acompanhava ele pros lugares, mas eu ndo tinha nogao da figura importante que era o Benjamin.
E ele fazia isso, eu ndo sei se pra me agradar, pra brincar comigo, pra dizer: “Olha, vocé pode
dar ‘esporro’ (sic) numa pasta. Entdo é curiosidade isso, nao ¢é? Que temperamento ¢ esse, O
cara... caiu uma pasta no chdo o cara da uma bronca na pasta porque ela caiu no chio? Ele era

uma figura muito engracada, muito polémica, porque ele discutia tudo, politica...
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Teve, meu pai falou que ele teve na vida uma tentativa de suicidio. Em Copacabana, na época
em que ele morava mesmo em Copacabana. Nao, acho que antes de Copacabana, a gente morava
na cidade, a gente morou na Cinelandia. Mas o meu pai conta que, por causa de um amor... ele
sofria de amor. Eu acho que ele se apaixonou por alguém e ndo foi correspondido, ai ele foi pra
praia com gilete, ou canivete, sei 14, e cortou os pulsos, e deitou na areia pra morrer. S6 que o sol
cicatrizou, secou, 0 sangue que vazou coagulou, ai o suicidio ndo deu certo, entendeu? olha que
louco! E 0 meu pai falou isso e eu falei: “Néao ¢ isso! O Benjamin.”, mas ele tinha uma marca no

pulso. Eu ndo sei se ele cortou os dois, ou um so.
LS — Mas ele era muito menino, ainda, muito jovem?

LA — Eu era moleque, porque eu conheci ele muito novo. Sempre que ele vinha pro Rio de
Janeiro ficava hospedado... o meu pai tinha um apartamento grande em Copacabana, que era
alugado, mas sempre quando vinham os parentes, ndo so ele, mas o Aloisio, outros primos da
turma 14 dos Leporace, esse pessoal, quando vinha de viagem, ficava hospedado 14 em casa,
porque ele tinha um apartamento que tinha cinco quartos. Entdo, era sempre... recebiamos os
nossos parentes, 0os nossos amigos. Deixa eu ver se eu lembro algum outro fato curioso dele,

assim... O ‘Seo’ Benjamin era muito engragado, mesmo.

()

LS — Eu tenho essas fotos em que ele escreve assim: “Eu e minha noiva”, véarias, de varios

periodos da vida dele. Mas é engragado, que ele nunca casou. Sempre foi meio boémio.

LA — Eu néo sei, porque as mulheres, naquela época, eram uma mulheres muito altas, os irmaos
todos — alias, eu ndo conheci todos — mas o meu pai e o Aloisio eram altos. O Benjamin era um
tampinha. Ent3o eu acho que, na época, se existia algum preconceito com homem baixo, que ¢é
obvio, né! Mas ele deve ter tido algumas frustragdes... essa parte amorosa dele eu ndo... so se
buscar nos caderninhos dele, no material que ele tem 14, que a gente pode ver se tem alguma

coisa escrita, correspondéncia, e tal.

LS — Agora, ele era muito itinerante, também, porque depois de morar ai no Rio ele morou em
Ribeirao, foi pra Sdo Paulo, foi pro Rio, voltou pra Sdo Paulo, de Sdo Paulo ele deixou as coisas
todas e foi morar em Resende e depois de Resende veio pra Sao José... E isso tudo... Na historia,
¢ claro que devem ter tido razdes, mas ¢ meio sem explicagdo porqué de repente ele deixava tudo

e mudava.
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LA — E ele, eu tenho certeza disso, ele me contou uma histéria de um voo de Zeppelin que ele
fez. Veio da Europa pra ca. Entdo me parece que ele estudou na Sorbonne. Teve algum momento
da vida dele jovem, ndo me lembro quando foi isso, que ele fez uma viagem internacional,
estudou 14 fora, e veio cheio de idéias. E ele conta, que quando o Zeppelin chegou em Recife —
que tinha uma escala em Recife’* — estava em revolugdo, a cidade, e recomendaram ao Zeppelin
ndo chegar na cidade, porque estava havendo tiroteio, revolugdo, ndo sei quando, 1930, 1935, sei
la. E ai, ele disse que o Zeppelin — eu ndo sabia, pra mim foi novidade, o Zeppelin foi pro alto
mar, e ancorou no mar. O cara jogou ancora no mar, e ficou no mar esperando, que tinha de
abastecer com alimentos, com tudo, e foram uns barcos, levaram as coisas pro Zeppelin por mar,
olha que coisa estranha! Nunca vi nada escrito sobre isso, mas ele me contou esse fato. Disse que
ndo puderam desembarcar em Recife porque tinha uma revolugdo, e o Zeppelin precisava
reabastecer de alimentos, de tudo o que tinha 14, porque o Zeppelin, parece um navio, tinha, ndo
sei, cem pessoas? Nao sei quantas pessoas que cabiam ali dentro, com restaurantes, e tal. Entdo a
volta dele foi de Zeppelin, e teve esse fato 1a em Recife, que o Zeppelin ficou fora da cidade pra

nao ser atingido, ndo ser... ndo sofrer nenhum problema.

()

LA - Campos de Jorddo, foram, ele e meu pai, eles foram internados numa clinica para
recuperacdo de um enfisema. Diz que era o Unico lugar no Brasil que tinha uma clinica de
tratamento de recuperacdo pra enfisema pulmonar. Isso o meu pai me falou, que eles dois
ficaram 14 uma temporada, eu também ndo sei quanto tempo. Quando eles ficaram muito mal de
saude, eles ficaram... eu ndo sei se foram juntos ou se o Benjamin foi primeiro e falou: “Olha,

vem pra ca”... eu ndo sei como foi esse negdcio, mas eu sei que os dois estiveram 14 se tratando.
LS — Entdo eles devem ter tido problemas respiratorios desde muito cedo, ndo é?

LA - Desde muito cedo, pois é. Meu pai era empregado no Cassino da Urca. Alias, o Armando,
meu pai, era o pianista que tocava nos Cassinos, mas ai o empresario abandonou os artistas
todos. E ele, como conhecia todo mundo, ele largou o piano pra tomar conta disso. Diz que era
um espetaculo, que os mesmos artistas que trabalhavam no Cassino da Urca, diz que tinha uma
certa hora, & 1h da manha, que embarcavam numa barca num iate na Urca e iam pra Copacabana

no Cassino Atlantico, que era o outro Cassino, ¢ era a trupe toda, orquestra, tudo., ¢ ai abria o

™ Dentre as novidades da década de trinta, famosa pelo aparecimento de novos hébitos e costumes, antecedendo a
segunda Grande Guerra, surgiu no Recife o Graf Zeppelin, inaugurando linha direta, bimestral, com a Europa, numa
quinta-feira, 22 de maio de 1930, fazendo a rota Friedrischafen-Sevilha-Rio de Janeiro. (SILVA, 2014)
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espetaculo nesse outro cassino. E aio entrava, certo dia da semana, o Cassino la do
Quintandinha, que era um dnibus que levava todo o elenco pro Quintandinha’®. Mas eu acho que
o Benjamin ndo participava dessas coisas, ndo. O Benjamin estava em outro caminho, nesse

momento.
LS — Ele devia estar, provavelmente, trabalhando em Ribeirdo Preto.
LA — Exatamente, que foi a época dos cassinos.

LS — Agora, do lado da familia, pelo que eu entendi, toda a familia, o tempo inteiro, desde os
teus avos e tetravos, todo mundo ja tinha meio ligagdo com musica, ja tocava... entdo ndo foi

nenhum problema pra familia eles terem seguido esse caminho, ndo ¢?

LA — Porque o avd, o paizdo da familia, o Francisco Manuel da Silva Araujo, era o farmacéutico
que veio pro Brasil. Eles vieram pro Brasil saindo de Portugal, porque tava tudo ferrado 14,
porque muitos portugueses vieram e se instalaram em Friburgo, Nova Friburgo, aqui na serra. E
era uma casa belissima! Eu acho que era uma das coisas mais bonitas que eu vi, essa casa em que
eles moravam, que se chamava Solar Silva Aradjo, onde moravam os irmaos todos, a familia
toda, e tinha muitas festas em casa. Parece que o vizinho deles eram familiares de Villa-Lobos,
que todo mundo tocava, também, ¢ eles se freqiientavam muito, mas ninguém era profissional na
area. Eu acredito que eles todos eram musicos assim, como se fosse um hobby. A minha avo,
mae de Benjamin, tocava muito piano, ¢ as tias também, a parentada, todo mundo, entdo meu pai
contava que eram altos saraus, que juntava a familia naquele casardo lindo, tinham todos
instrumentos, e eles faziam altos sons. Mas a realidade é que o velho, que era farmacéutico, e a
familia vivia do dinheiro da farmacia, do laboratorio, € quando o velho morreu, Lenine, ai eles

perderam tudo. Porque ninguém sabia tocar esse barco de farmacia nem de nada.
LS — Néo virou negécio da familia.

LA — Nao virou negécio. Dai, nenhum filho, de tantos filhos, nenhum seguiu a regra do pai. E ai,
meu pai conta isso, forma tendo problemas com dividas, com um monte de coisas... primeiro
perderam o laboratorio e depois eles perderam a farmacia, que era a farmécia Silva Aratijo, que
era uma farmacia conhecida por causa do ‘Vinho Reconstituinte Silva Aratijo’. Ai eles ficaram
todos pobres. Papai falou que os pais dele viajavam duas vezes por ano pra Europa, por isso eu

acho que o Benjamin teve essa oportunidade, talvez, de viajar também, pra estudar 14 fora. Mas,

> Refere-se ao Palacio Quitandinha, em Petropolis-RJ, que entre 1944 e 1960 abrigou um dos maiores cassinos do
pais, com shows de artistas nacionais e internacionais.
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depois disso, foi um horror, porque foi ‘cada um se vira nos 30. Cada um teve de dar seu jeito.
A1 foi onde espalhou a familia. O papai resolveu ficar no Rio, o Benjamin e o Aloisio e os outros
irmaos foram pra Sao Paulo, porque tinha parentes 1a em Ribeirdo, em Sao José... acho que em
Sio José também tinha gente conhecida. Tinha a Nana’®, que era amiga, mas eu ndo sei se era
amiga recente. Ah! Ele era muito amigo da Klabin. Eu esqueci o nome da mulher, mas era a que
bancava os recitais na casa dela, e sempre chamava o Benjamin. O Benjamin ficou amigo, e ele
falava sempre do Klabin. “Ah, o Klabin vai pagar ndo sei quanto...”, sempre tinha a historia do
Klabin. Nao sei que volume de envolvimento eles tiveram, mas ele passou esse periodo ai, com

essa historia do Klabin.
LS — Ele também tem um lado de inventor.

LA — Inventor, exato. Inventivo, ndo é? Ele via o mar, aqui... agora por conta dessa fala tua ai, eu
me lembrei de um outro fato. Eu moro aqui em Marica, que ¢ uma praia, e essa praia de Marica
tem 36Km, que ¢ uma praia gigante. E ai tem uma barra, que a gente chama de Barra de Marica,
que é uma barra onde a lagoa rompe, acho que de 20 em 20 anos, ja faz um montdo de anos na
praia que ndo acontece isso. E, na época, ele chegou a conversar com o prefeito, isso. Porque pra
manter uma barra aberta, vocé tem que fazer um... como se chama? Vocé coloca as pedras no
canal pra fazer um quebra-mar. E ele falou assim: “Por qué que eles vao afundar navio 14 no alto
mar e ndo afundam o navio aqui na praia? Que vai quebrar o mar, se afundar um navio aqui!”
Ele tinha uma idéia genial, ndo ¢é? Eu falei: “P* M*, eu nunca pensei nisso. Porque, vocé bota
milhdes de toneladas de ferro, afunda ali, depois vocé pode até jogar pedra em cima, vai gastar
menos pedra. Entdo essa idéia dele ficou na minha cabega, eu nisso até hoje, quando eu encontro
alguém que ta pensando em abrir a barra... eles estdo querendo agora, o prefeito novo tea
querendo abrir a barra, eu ja falei pra ele: “O meu tio Benjamin falou que o negocio ¢ afundar

uns dois navios ai, em linha reta, pra fazer um quebra mar”.
LS — O incrivel é que ele tinha essas idéias e ele ia falar com as pessoas.
LA - Ia falar, exato, ele tinha as idéias e falava, ele era muito criativo.

(Fim da entrevista)

76 , . o
‘Nana’ era o apelino familiar da esposa de Paulo Azevedo.
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Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo — FAPESP
Pesquisa de pos doutorado — Prof. Dr. Lenine Alves dos Santos

A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ENTREVISTA VI

Entrevista - Sra. Isa Weiss e sua Filha Rosa Weiss — amigas de Benjamin Silva Arajo,
em cuja residéncia o compositor morou no ano de 1973. Realizada no dia 18/0/2013, na
residéncia das entrevistadas, & Rua Bras Cubas, 35 — Sdo José dos Campos-SP — CEP: 12242-
300 - Telefones: 1239423810 / 129724489.

LS (Daqui em diante LS) — Entdo, sua mie estava me contando que ela acha que o Benjamin...

bem, ele nasceu no Rio...

Isa Weiss (Daqui em diante [W) — Ah, ele ¢ do Rio? Mas ele fez uma parte da infancia dele...
porque a familia dele ¢ 14 de Ribeirdo Preto. A Familia Silva Aratjo. Depois eles tinham um
grande laboratorio farmacéutico, até no Rio tinha. N6s moravamos perto. Engracado, eu ndo me

lembro do Benjamin ser carioca.

LS - Ele nasceu em Nova Friburgo e ficou entre Nova Friburgo e o Rio enquanto era

adolescente...

IW - Mas, em todo caso, depois, numa fase da vida dele — a familia dele também era Barreto,
que ¢ uma familia importante da regido de Ribeirdo Preto — ele mais adulto, ja dono das coisas

dele, ele trabalhou na Bandeirantes’’.

Rosa Weiss (Daqui em diante RW) — E na Radio Nacional, isso me lembro que ele falava

sempre, € nessa época ele era muito amigo do... aquele autor 14 da ‘Amélia’...
LS - Mario Lago.

()

77 TV Bandeirantes.
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IW — O Benjamin, eu lembro, ele era assim: ele ndo engolia desaforo. Mas ndo é nem ndo
engolir desaforo: qualquer coisa que ele ndo gostasse, ele arrumava a mala e saia. Ele pedia a
conta... era assim. Nunca estava satisfeito. A vida dele, quando ele criou problema, nao sei se foi
na Canal 2 ou na Bandeirante, ele criou um problema que ele ficou “mal visto”. Entdo ele saiu de
Sao Paulo e foi pra Resende. Ficou morando no centro 14 em Resende, Itatiaia, e tudo o mais, eu
perdi contato. Porque o contato foi anterior, quando ele freqiientava a casa da minha tia, a gente
tinha parente, contraparente. parentes casados, tinha essas confusdes. Ai ele ainda trabalhava,
depois ele brigou, sumiu e ninguém viu mais o Benjamin. Um dia ele apareceu aqui em Sao José
- até eu estava na casa da minha sogra’®, aquela ali na frente, na Nelson D’Avila — assim de
chapéu palha desfiado, mal arrumado, sabe, uma pessoa derrotada, que ele chegou quando ele
veio pra ca. Ai eu falei: “Nao, Benjamin, vocé vai ficar aqui comigo até ajeitar o que vocé quer
fazer” e, de fato ele ficou uns tempos. Depois, a gente morava na frente na Nelson D’Avila e nos
moravamos, nos fundos de frente pra Floriano Peixoto. Tinha uma casa 14, nossa, sei que era no
jardim. Eu reformei a casa, ficou... ndo ficou uma casa boa, Rosinha? Eu decorei a casa, botei
tudo dentro da casa, e o Benjamin foi morar 14, ele dava aula pras meninas, pra ele achar um
caminho. Ele ainda tinha idade que ele poderia trabalhar, ele era produtivo. Mas eu nao sei... eu
interpreto o Benjamin, hoje, como uma pessoa que era emocionalmente instavel, ele era, porque
sempre tinha alguma coisa que ele ndo gostava, e acho que ele tinha um... como é que eu vou
dizer? Que ele era mais pra “meio pancada”... ndo ¢ bem o termo. Ele fazia, pra vocé ter uma
idéia: ele almogava e jantava la em casa, dava tudo pra ele 14, e ai a noite ele assistia televisdo 1a
em casa, voc€ lembra? Ai ficava 14 um pouco e, dai a pouco, quando chegava a hora de dormir
ele tinha muito frio, o Benjamin — ele dizia: “Bom, deixa eu ir pra minha geladeira”. Que era a
casa. Que dizer, ele tava com uma casa que eu arrumei pra ele e tudo, e quando ele se referia a
casa ele... eu n3o me esquego desse lance dele: “Ah, deixa eu ir pra minha geladeira”. E ai, de
tanta geladeira, ele resolveu mudar pro Paulinho. Chamei o Paulinho e falei: “Olha, o Benjamin
ndo ¢ a pessoa que vocé pensa, ele ¢ dificil de lidar, ele é complicado”, e era mesmo, “ vocé vai
levando, to te deixando a par do que ¢”. E, de fato ele ficou com o Paulinho, ¢ o Paulinho ndo vai
contar, eu sei... Depois, de 14, ele resolveu que tinha de ir pra Sao Paulo. Ai foi morar la na Bela
Vista, no Bexiga, ai eu peguei um caminh@o nosso, e botei a mobilia dele. Mas ele... nunca tava
bom. Ele tinha tido... nasceu em berg¢o de ouro, vamos dizer, e depois a coisa, eu ndo sei bem
desse comego da familia dele porque ele ndo falava muito. Quem eu conheci era o irmao dele,

que era o Aloisio Silva Aradjo, que ndo era um compositor nem musico. Era uma cdmico na

"8 Inis Weiss (s.d), artista plastica criadora dos padrdes da ceramica Weiss, importante entre as décadas de 1950 e
1980 no Vale do Paraiba.
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radio Mayrink Veiga, que tinha um programa chamado “Cadeira de Barbeiro”. Era um programa
assim de meia-hora, que fazia uma critica assim de alguma coisa que estava acontecendo, ele era
o barbeiro e o cara sentava e eles comentavam, e ele era muito engracado. E nessa ocasido, a
‘Cadeira de barbeiro”... porque, vocés dessa geracdo, quando foi 64, que houve o golpe militar,
que houve aquele arrocho... Ninguém sabe o que € arrocho. Arrocho era no tempo do Gettlio, no
tempo que tinha a policia especial nazista. O Filinto Miiller, que era o diretor da policia especial,
ele fez curso la com Hitler.Era terrivel, o negdcio, o arrocho era violento. Esse dos milico (sic),
que mataram nao-sei-quem, esse também foi, mas aquele foi muito pior. Inclusive quando o
Getulio pegou a mulher do Luis Carlos Prestes e mandou de volta pra Alemanha, porque era
porque ela significava alguma coisa, entdo chagou la ela foi prum campo de concentragao e foi
fuzilada. Chamava Olga. Tinha muita coisa que ndo tem nada a ver com o Benjamin. Mas o

Benjamin, ele era arrogante. Ou ndao? O que vocé acha, Rosinha?
LS — Como ¢ que a Sra. conheceu o Benjamin?

IW — Na casa da minha tia. Deixa eu ver como € que eu posso explicar: uma cunhada dessa
minha tia, a Aninha, que era irma do marido dela, era casado com o Plinio, que era tio do
Benjamin, ou primo, ou qualquer coisa assim. Entdo, desde - que época ¢ essa? — da década de
40, 50, entre meados de 40 até meados de 50 agente teve muito contato. A gente morava no Rio.
Al eu me casei, com uma pessoa de Sao José, vim morar aqui em Sdo José. Continuava tendo
algum contato, mas ja casada eu ndo passava mais os fins de semana 14 como eu passava antes,
que eu tava sempre com o Benjamin. Ai, quando depois de uma certa época, que eu ja estava
casada e tudo, foi que ele apareceu aqui, porque nesse espago de tempo eu nao tive noticias dele.

Tem uma pessoa também que eu vou...

RW -= Ele apareceu aqui, eu devia ter mais ou menos uns 16 anos. Quer dizer, eu sou de 67,

quer dizer que ele ficou muitos anos mesmo revoltado...

IW — Eu vou pegar o endereco de um primo meu que € primo do lado do meu pai, e a amizade
com o Benjamim ¢ do lado da minha mae, dessa minha tia, mas por coincidéncia essa familia do
meu pai em Sdo Paulo morava perto da minha tia, entdo esse meu primo Jodo trabalhava no

Canal 2, e era muito amigo do Vladimir Herzog, ndo sei se ¢ do seu tempo a historia do Herzog?
LS — Conhego bem.

IW — Quando mataram o Vladimir ele ficou doente, sofreu a beca. Entdo o Jodo era vizinho
dessa tia Cora, entdo ele viveu também com o Benjamin, e trabalhou.. vou pegar o telefone

dele... acho que ele levou o Benjamin para o Canal 2, ou pra TV Cultura, ou seja 14 o que fosse.
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Agora vocé pergunte... na verdade o que vocé quer saber do Benjamin? Porque a vida

profissional dele ¢ ...

LS — Eu tenho muito material de musica, quase tudo que ele deixou escrito, mas na vida dele, na
biografia dele, sempre fica mal explicado porque que ele saiu do Rio e foi pra Ribeirdo, porque

que ele veio pra ca...

IW — Porque nada ele estava satisfeito. Eu acho que ele nunca conseguiu chegar onde ele queria
chegar. Eu penso... Quando ele estava no auge, na Bandeirantes, que ele estava bem, ele criou
um enorme problema l4 e eu ndo sei exatamente o que foi. O Jodo ¢ capaz de saber, meu primo.
De la € que ele ficou, sabe quando ele pde alguém na ‘lista negra’, em determinada profissao? O

Benjamin entro nessa lista, e ai, olha, ndo arrumou nada mais...
LS —E ai logo que ele chegou aqui vocé comegou a fazer aulas com ele?

RW — Eu e minhas irmas. A gente tinha... eu ndo gostava de piano. Eu tinha aula com ele porque
tinha de fazer. Duas outras irmas gostavam mais... E, o que que eu acho que o Benjamin
significou na nossa vida, nds as meninas que estavamos 14? O primeiro contato, um novo olhar
prum mundo que a gente ndo tinha acesso, e comecando a tirar as primeiras peles da caipirice,

sabe? Nasci em Sao José dos campos, naquela época...
LS — Porque ele vinha de...

RW — Vinha de outros lugares... apesar de que minha mae também tinha isso, mas era uma outra
pessoa que... tem aquela coisa do pai e da mae, e tem aquela coisa do ‘outro’. E levar, e contar as
historias pelas quais ele viveu e passou... era cheio de um monte historinhas, o tempo todo a
gente tava ouvindo coisa. E nem lembro, nem eram coisas tdo importantes, mas era sobre a vida
dele, entdo aquilo encantava a gente. Ele era chato!E verdade essa coisa dele ser descontente
com a vida, ¢ fato. Mas ao mesmo tempo ele tinha esse outro lado, que pelo menos pra nés que
ndo percebiamos tanto esse lado mais instavel, como minha mée diz, encantava. Entdo: “Oh, um
maestro!”, da Radio Nacional do Rio de Janeiro... uma coisa assim de caipirice mesmo. “Nossa,

mora aqui, olha s6!”.

LS —E ele tocava todo dia?
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RW — Divinamente, pra gente, sempre a gente estava ouvindo ele tocar, ¢ ai quando a gente foi
fazer essa peca da escola, a Tribobé City”... lembra disso, mie? Quando ele musicou a peca que

eu fiz, o Tribobo City?
IW — Nio lembro, ndo.
LS — Ele fez cancdes, trilha sonora?

RW — Isso. E deu as musicas. Foi muito legal, que dai a gente gravou! Ele tocou ao piano, e o
garoto fingia que tocava o piano e vinha a gravagdo dele. Foi uma coisa muito interessante, bem
gostoso, ¢ acabou se tornando um musical, que ndo teria sido. A gente ia levar por outro

caminho. Vocé achou o telefone ai?

IW — Achei. Olha, vocé vai anotar um nome ai. Eu ndo vejo esse meu primo ha pelo menos uns

50 anos, mas sei que ele...

()

O nome dele Jodo Walter Sampaio Smolka®. O pai dele era austriaco, Fritz. Era judeu, ¢ ele é
meu primo porque a mae dele era prima do meu pai. Ndo tenho o telefone do Jodo. Eram dois
irmao: o Jodo e o Totonho, que era Antonio Francisco Sampaio Smolka, eles tinham mudado pra
Santos. Procurando eu achei o telefone do irmdo mais velho, o Totonho, que era diferenca de
dois anos, os dois eram casados com duas irmas. Mas pela internet, pelo nome dele, vocé vai

achar...

RW — Agora, nesse periodo aqui em S3o José ele comegou a ter contato com a pequena elite
intelectual da cidade, vamos dizer, e acho que ai é que acabou conhecendo o Paulinho ou teve
contato com ele, e ai passou a sair com algumas pessoas, € ai comegou a sentir, nessa segunda

fase... a primeira foi quando ele chegou, sem contato, sem nada...

IW — E a nossa gente, deixa eu te contar, ndo tinha nada de intelectualidade, era s6 jogo de

basquete, futebol, e ai ele ndo se enturmou.

RW — Ai quando ele passou a ter contato com essas pessoas € que ele comegou a ficar mais

confortavel, comecou a ficar mais interessante pra ele a convivéncia, e quem sabe por isso

" Tribobé City (1971), é uma pega infanto-juvenil da dramaturga brasileira Maria Clara Machado (1921-2001).

% Jodo Walter Sampaio Smolka (1921-2002) foi redator da Radio Bandeirantes, jornalista e professor do curso de
Comunicagdo Social da ECA-USP. Conviveu com Benjamin B. Barreto da Silva Aratijo na Radio Bandeirantes.
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também ele ter feito a op¢do de morar com o Paulinho. Agora, deve ter também essa questdo da
propria... ndo sei, dos altos e baixos dele. Esgota um lugar, e ai vai pra outro lugar na tentativa de

que outro lugar vai ser melhor, ai vai chegar uma hora em que vai esgotar... caracteristica dele.
LS — Chama atengao que ele quase nao tem ligacdo com a familia, durante todo o tempo...

RW — Tanto que eu nem sabia quem era a familia dele.

(...)
Infiro que tenha havido alguma dificuldade com o fato de ele ter querido fazer musica...

RW — Ah, sim, e naquela época. E ele viveu a boemia. Viveu a boemia da boemia da boemia,
porque essas eram as histéria que ele contava pra gente. Entdo esse periodo no Rio, que ele
esteve com os artistas, foi boemia pura. Vida bo€mia mesmo. Agora, isso afasta a familia, inda

mais uma familia mais tradicional.

(..
RW — O Benjamin nao era interessado na tia Cora?
IW — Pode ser...

RW — Por isso que ele vivia la.

()

LS — E ele ndo se colocava como compositor? Ele compds essa musica para a peca, musica

original, ent3o isso devia ser importante pra ele, e facil... ele ndo falava disso?

RW — Olha, eu acho que ele ndo falava porque nio ia ter repercussdo nenhuma com a gente,
ignorantes no assunto... Eu acho que ele achou espaco foi nele contar as aventuras dele, em que
mundo ele viveu, as pessoas que ele conviveu, esse mundo mais glamoroso. Eu imagino que, ja
com o Paulinho, ¢ com as pessoas que ele conviveu aqui de Sao José, deve ter tido espaco pra

1Ss0.

()

IW — Tinha o Armando, o Aloisio e tinha mais um... Todos eram artistas, vamos dizer, tinham
tendéncia de uma maneira ou de outra pra esse ou praquele ramo, que fugia da formagdo

profissional da familia que era laboratdrio de produtos medicinais.
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RW — Mas eu lembro que ele dizia que o lado da familia dele foi passado pra tras no laboratorio.

IS — Eles era muito... ndo eram gente com o pé no chdo, assim, vamos dizer, com pratica dessas
coisas. Eram crentes, acreditavam em todo mundo, e nessa eles deixaram s6 o nome, que era

Laboratorio Silva Aratijo Roussel, S.A.*!

()

RW - Ah, uma coisa! O tempo inteiro a gente estava pedindo pra ele tocar, e inclusive ele deu

aula de tango pra gente!
LS - De danca?
RW — E. Mas o tango... o do bordel mesmo, ndo o tango bonitinho, aquele tango mais sedutor.

IW — Nao, porque a vida do Benjamin realmente era o boé€mio... e o nivel social dele era...
mulheres profissionais, e aquela turma que vivia nos bares, ele amanhecia... e ele ndo era de

beber.

(Fim da entrevista)

81 O Laboratério Silva Araujo, antes de se unir ao Laboratorio Roussel e tornar-se S.A.R.S.A (Silva Araujo-Roussel
Sociedade Andnima - atualmente Laboratéorio AVENTIS - produzia o Vinho Reconstituinte Silva Araujo, um dos
produtos de exportacdo da industria brasileira no inicio do século XX.
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ENTREVISTA VII

Entrevista com Mery Bassi, cantora. Realizada no dia 19/05/2013, na residéncia da

entrevistada, a Rua Ravel, 65, Sao José dos Campos-SP. Telefones: 12.39216745.
Lenine Santos (Daqui em diante LS) — Como a St conheceu o maestro Benjamin?

Mery Bassi (Daqui em diante MB) — Bem, na época em que eu me mudei para cd, Sdo José ndo
tinha quase nada de cultura para quem se interessava por musica classica. Principalmente musica
antiga, que € a minha paixdo. E entfo nds, um grupo de pessoas que queriam cantar, montar um
coral, fizemos uma associagdo, contribuindo com dinheiro para pagar um maestro para vir a Sao
José. O maestro foi o Walter Louren¢io®, e o nome do madrigal ficou sendo Madrigal
Musicaviva®, assim tudo junto mesmo. O professor me procurou num desses concertos que
fizemos, depois do concerto, e disse que havia gostado da minha voz, e queria que eu cantasse

coisas dele. Tinha aquela dos peixinhos...
LS —“A Cangao do Aquario”?

MB — Essa. E algumas outras. Cantei umas 3 ou 4, ¢ mais umas pecas que ele gostava e achava

que ia ficar bem na minha voz, arias de 6pera, coisas assim.
LS — E como a Sra. vé o estilo dele?

MB - Bom, elas sdo dificeis de cantar, e ndo... dd impressdo pra quem canta, pra soprano pelo

9984

menos, que ele nao valoriza muito a voz. E ela sdo dificeis! O “Peixinho™" nao ¢ facil... Entdo,

8 Walter Lourengio (1929), maestro brasileiro natural de Jundiai-SP, trabalhou em vérias instituigdes musicais
importantes de Sdo Paulo, como o Teatro Municipal de Sdo Paulo e a Radio Cultura.

80 Madrigal Musicaviva era gerido pela Sociedade de Educagdo Musical de Sdo José dos Campos (SOCEM), e
suas atividades se estenderam por todas as décadas de 70, 80 e 90.

8 Refere-se 4 obra “Cangoneta do Aquario”, de Benjamin Silva Aratjo sobre poema de Oliveira Ribeiro Neto
(1908-1989).



218

talvez ndo agradasse muito. Mas, do ponto de vista musical, eu credito que elas sejam bem

9385

valiosas. Estudando mais a gente percebe. A “Ciranda™ ¢ dificil, mas ela soa muito bem, ¢

bonita. O “peixinho” ndo ¢ tanto, mas quando vocé interpreta da pra agradar. (...)

Entdo o Professor, ele percebeu: “Vocé € soprano e muito boa”, ele falava. Vocé vé. Bonitinhas
as dedicatorias dele, e ele incentivava: “Olhe, cante isso, que "“bonito, fica bem na tua voz. E eu

o conheci assim, por causa do grupo...
LS — Ele chegou a fazer parte da SOCEM?

MB — Nio, eu acredito que nao. Ele ficava sempre... o pessoal gostava muito dele, estava sempre
cercado de jovens. Tava mais ligado ao grupo de chorinho, de choro. E o pessoal gostava muito
dele, era muito estimado, 1. Mas como ele tinha as musicas que ele compunha, ele dava pra
gente e a gente cantava nos concertos, ele tava sempre 1a pra assistir. E ele fazia a apreciagdo
dele: “Olha, vocé cantou assim, entdo ficou bom, de outra vez faca assim...” Mas ele foi muito,

sabe, uma pessoa que incentivava muito a gente.
LS — E as cangdes dele, como é que a Sra. chegou nelas, ele é que trouxe?

MB - Ele é que me dava. A primeira vez que eu conversei com ele, que ele veio pra conversar
comigo, conversar sobre a voz, onde que eu estudava, como que eu fazia, eu disse: “Professor,

ndo da pra eu ir pra Sao Paulo...”

()

LS — E a Sra. considerava essas cangdes que a Sra. cantou, do Benjamin, tdo sofisticadas, do
ponto de vista musical, poético, elas eram esse tipode composicdo de compositores classicos

brasileiros?

MB — Sabe Lenine, eu ndo sou uma especialista em musica. Eu posso dizer, pela minha
sensibilidade, que algumas musicas, a “Ciranda”, talvez fosse mais... ndo sei como explicar pra
vocie. Eu sei que o “Peixinho”, apesar de ela ser cantada bastante, ndo era muito apreciada, eu

ndo sei porqueé.
(o)

A “Ciranda” soava melhor, do que o “Peixinho”, ndo sei se era uma questdo de tessitura...

8 Refere-se 4 obra “Ciranda... Cirandinha...”, de Benjamin Silva Aratjo, sobre poema de Menotti del Picchia (1892-
1988).
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()
LS — Mas a Sr® gostava da pega?

MB — Gostava! dava impressdo de musica popular, o “Peixinho”. E isso eu posso sentir, que nao

parecia musica erudita.

()

LS — Quando a Sr. diz que “ndo era apreciado”, o ndo apreciado era por esse publico que ia a

sala de concerto?
MB — Nao, eram os mais proximos da gente, sabe... O pessoal da misica mesmo.
LS — Sera que néo era por um certo preconceito que existe até hoje contra a musica brasileira?

MB — Pode ser. Pode ser mesmo, porque eu sei de gente que tem raivado Nepomuceno! E eu ndo

9586

tenho, eu adoro. Amo o Nepomuceno. Até essa “Quem se cond6i do meu fado™™”, eu gosto. E o

pessoal fala: “Como?” Mas eu gosto.
LS — A Sra. disse que viu a Lenice Prioli cantar 2 musicas dele, foi aqui?

MB — Foi. Ela veio, deu aqui varios concertos. Ela cantata andel: “Wherever you walk”, ela até
me deu essa partitura, e ela cantou duas musicas dele. Ndo me lembro se ela cantou o “Peixinho”
ou a “Can¢ao sem Importancia”, e a “Ciranda”. Ela cantava sempre a “Ciranda” quando ela
vinha. Acho que ela queria, também, prestigiar. E era bonita. A “Ciranda” é muito bonitinha,

mesSmo.

(Fim da entrevista)

8 Refere-se 4 cangio “Trovas I”, de Alberto Nepomuceno (864-1920), sobre poema de Osério Duque-Estrada
(1870-1927).
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
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ENTREVISTA VIII

Entrevista - Sr* Rita Vilaga, pianista. Realizada no dia 03 de maio de 2013, no Centro
Cultural Benjamin Silva Araujo, a Rua José Pedro de Carvalho Filho, 80 — Sdo José¢ dos

Campos-SP. Tel: 12.39239017 / 12. 997611819.

Lenine Santos (Daqui em diante LS)- D. Rita , eu queria que a Sr*. falasse para mim e
descrevesse quando a Sra. se lembra de té-lo conhecido. Em que situagdo ¢ quando a Sra.

conheceu o Benjamin?

Rita Vilaga (Daqui em diante RV) — O Benjamin Silva Aratijo? Olha, eu acho que o conheci...
ndo tenho muita lembranca do primeiro dia, assim, mas acho que na casa da Nana®’. Que a Nan4
fazia muita festinha e sempre me convidava pra tocar. E ele também estava la. E ai ele pds uma
musica pra mim tocar (sic), ¢ a musica, acho que até tentei tocar pra vocé€ ouvir, é... o choro
“Capricho”! E eu, quer dizer, dei uma olhada assim na hora e depois toquei pra ele, ¢ ele me
corrigiu uma parte que eu toquei um pouco devagar, e ele falou assim: “Nao, aqui ¢ bem
depressa! Faz isso.” Ai me convidou pra langar as musicas dele, mas... eu ndo sabia, eu achava
que ele tinha composto assim umas quatro musicas, cinco musicas... eu ndo conhecia ele assim
como maestro. Eu conhecia como uma pessoa comum. E também tinha minha filha que era

pequena, eu ndo pude aceitar aquele pedido dele.
LS — Depois a Sr’. veio a saber que ele era um compositor com uma obra muito maior?

RV — Ah, sim, é! E que o Paulinho era muito crianga e ele estudava com ele... Quer dizer, eu vim
saber disso agora. Os nossos caminhos se descruzaram, porque eu toquei com ele, com o

Paulinho, no Novo Hotel, muito tempo.

LS — Depois desse dia na casa da Nana os encontros sociais continuaram?

87 Refere-se a esposa de Paulo Azevedo, amigo e aluno de Benjamin Silva Aratjo.
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RV — E, continuaram.
LS — Como ¢ que a Sr”. descreveria a personalidade dele. Como ela era?

RV — Ele era bastante assim, como traduzir numa palavra? Ele ndo gostava de balé classico. Um
dia eu e meu marido estavamos assistindo uma apresentacdo no SESC, era um balé classico,
muito bonito. E ele dizia: “Ah, mas esses passos sdo mesmo muito iguais!” Ele gostava de
popularizar as musicas. Tanto que ele fez muita musica contemporanea. Mas ele fazia todos os

estilos.
LS — Isso na musica. E como pessoa? Socialmente, como ele era?

RV — Eu achava ele uma pessoa muito legal. Ndo o conhecia tdo profundamente, mas eu tive
bastante contato. Se eu soubesse que ele era tdo bom no ensino, eu mesmo tinha ido pedir aula

pra ele.
()
LS — E essa obra toda que a Sr”. esta tocando, dele?

RV — Pois eu vou te dizer uma coisa: o Paulinho me apresentou 7 pecas que ele escreveu que

havia dedicado pra mim, mas eu néo sabia! Porque ele morreu meio de repente, né...
LS — Como sio essas pegas que ele te dedicou? Quais sdo?

RV — Sao 7 Mini-valsas. Eu toquei dessas 7 Mini-valsas, acho que s6 faltam duas, que eu néo
gosto muito, ndo toco. Mas eu toquei todas. Nesse ultimo recital eu acho que toquei duas, porque

ndo dava tempo de tocar todas. No primeiro, que foi na Faculdade®, acho que eu tinha tocado 3.

LS — A Sr* que conhece um repertério grande pianistico, brasileiro e internacional, como a Sr’.

define o estilo dele?

RV — E mais contemporaneo, né? Ele tinha bastante musica contemporanea, principalmente

essas Mini-valsas. O Mini-valsinhas dificeis!
LS — Dificeis? Técnica e musicalmente?

RV — Exatamente. Entdo vocé precisa tirar aquela esséncia dali, pra vocé comecar a gostar,

porque quando voc€ comega a estudar, assim, vocé ndo gosta. “Olha, aqui tem um trecho lindo!

88 Recital realizado no auditério da Universidade do Vale do Paraiba — UNIVAP.
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Entdo deixa eu tocar mais esse trecho aqui... Vai sair coisa boa..” S6 tem duas que... mesmo
assim uma delas ele fez o canto pra mao esquerda, e a mao direita s6 faz aquela coisa igual: po,
po, po, pd... Mas ¢ uma técnica muito boa. Mas elas sdo todas dificeis. Até a Christine me falou
que ele dizia que “escrevia musica pra pianistas”. SO que ele ndo sabia que eu ndo era pianista.

Entdo escreveu musica dificil e disse: “Vocé se vira ai”’. E eu me virei.
LS — E o pianismo dele, a Sr*. o ouviu tocar?

RV — Eu o ouvi tocar pouco. Ele sempre tocava a mesma musica, que parece que era uma

‘Sertaneja’, que eu gostava muito. Eu toquei a ‘Sertaneja que ele tocou.

()

LS — Dentro do repertério pianistico tem uma area que ¢ mais contemporanea ¢ uma que ¢ mais

popular, nao &?

RV — Tem. Essa “Cumé, Cumé”, por exemplo, ¢ um choro. Porque choro ¢ diferente de
chorinho... o choro ¢ mais lento, ndo ¢? Eu aprendi assim, que o choro ¢ mais lento e o chorinho

¢ mais rapido, nao €?
LS — Esse ‘Cumé, Cumé” entra mais ou menos nesse estilo, de Zequinha de Abreu®?

RV — Naio ele era meio esquisito (Risos). Ele fazia um pouco contemporaneo. Tanto que eu

queria decorar essa musica inteira, ndo sei se decorei.
LS — Porque vai por caminhos...

RV — Ah, ¢! Tanto que eu t6 me lembrando de uma frase que ele me disse, um dia. Ele falou
assim: “Olha, eu gosto mais dos choros que o meu irmao fez”. Que o irmao dele, o Armando
Silva Araujo, ele também era musico. SO que eu ndo o conheci. Mas ele fazia choros lindos. Mas

ndo cheguei a tirar um choro dele pra tocar no recital, e também, ndo daria tempo.

()
LS — A Sr" . tem essa partitura do irmao dele?

RV — Tenho.

¥ José Gomes de Abreu (1880-1835), o Zequinha de Abreu, foi um compositor e pianista brasileiro. Também
tocava flauta, clarinete e requinta.
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LS — Como era o choro do irmao dele, comparado ao dele?

RV - Ah, sdo musicas completamente diferentes, assim. O do irméo dele lembra mais Nazareth,

assim.,

LS — Ele é um compositor mais modernista?

RV — Eu s6 conheci 2 choros dele, que eu tenho. Porque eu ndo o conheci, o irmao dele, ndo.
LS — Como a Sr”. se lembra que era o ambiente musical da cidade a época?

RV — Era até interessante. (...) Minha casa vivia cheia de musica. (...)

LS — Como a Sr. vé uma obra como essa do Benjamin, com tanta coisa pra descobrir, como a
Sr”. disse tecnicamente sofisticada, estar assim numa gaveta, ninguém saber que ela existe? A

que a Sr”. atribui isso?

RV — Eu nem sabia que ele tinha tanta musica! (...) Nao sei, porque ele teve bastante... eu preciso

conhecer mais a historia dele.

LS — Mas pra Sr”. ¢ uma obra que vale a pena ser publicada e tocada?
RV — Vale, muito.

LS — E uma obra que pode ser utilizada como material para ensinar?

RV — Ah, pode. S6 que vocé precisa ter cuidado pra pegar aquelas musicas mais faceis,

dependendo do aluno, se ele esta mais adiantado... é possivel. (...)

(Fim da entrevista)
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ENTREVISTA IX

Entrevista com Nancy Bueno de Almeida (1950), nas artes ‘Nancy Bueno’, pianista,
cantora e pesquisadora que conviveu com Benjamin Silva Aratijo na cidade de S2o José dos
Campos, tendo tocado para o compositor algumas de suas obras. A entrevista foi realizada
através de questionario enviado pela entrevistada, atendendo a determinacdo da propria

entrevistada.

Questoes: Lenine Santos.
Respostas: Nanci Bueno de Almeida (Nancy Bueno)

Local e data do recebimento: Sdo Paulo, 18 de setembro de 2014.

1. Em que época e situagdo vocé conheceu B.S.A.?

Creio que foi em 1976. Na época eu morava em Sao José dos Campos, ¢ foi realizado um
recital com pecas dele, por artistas da cidade. Toquei um ciclo para piano solo, intitulado
“Sertanejas”, tendo trabalhado a interpretagdo com ele. Foi um trabalho interessante. Além de ser
uma oportunidade rara essa, de conhecer o ponto de vista do compositor, ele era bem pontual no

que esperava ouvir.

Lembro que ele insistia bastante na parte ritmica. Minha formagdo era erudita, e ele tinha um
viés da musica popular que imprimia em suas composi¢des, notadamente nesse ciclo. Nao era de
facil execucdo, mas conseguimos chegar a um consenso ¢ ele parece ter gostado muito. Foi

nosso primeiro contato.

2. Como vocé descreve sua personalidade?

O maestro Benjamin, como o chamavamos, era bastante falante e muitas vezes risonho, o

que contrastava com seu jeito formal de se vestir. Ele sempre estava de terno simples e um
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chapéu, que o distinguia das outras pessoas. Infelizmente, ndo tive contato com ele fora do

ambiente de ensaios e concertos.

3. Que lembranga vocé tem de sua insergao artistica e social em Sao José dos Campos?

Ele era uma das personalidades da musica erudita da cidade naquela época. Sei que ele
dava aulas na escola de musica de uma amiga pianista e regente, Art-Studio, da Nivea. Nao

sabia exatamente se de piano ou histéria da musica ou ambas.

Além de pianista, ele era o compositor. Sempre presente nos eventos musicais da cidade.
Sabia que ele tinha contatos em Sao Paulo, com o Clube do Choro. Lembro-me dele ter
tocado num dos recitais o “Choro Cromatico”, premiado num concurso, ¢ dele ter comentado

que quem havia executado foi o pianista do Zimbo Trio.

4. Como descreve seu estilo em relagdo ao tratamento pianistico?

Sua musica soa como moderna, tendo na maioria das vezes caracteristicas da musica popular,
pelos ritmos e harmonias. Também ¢é romantica, principalmente as suas cangdes, pela escolha
dos temas. A constru¢dao delas me parece introspectiva e por vezes descritiva. Geralmente tem
um climax, no meio ou no final da musica. Algumas realizagdes sdo bem simples. As
dificuldades que encontrei estdo na harmonia e nas mudangas ritmicas imprevisiveis. A

enarmonia as vezes dificulta a leitura a primeira vista.

Eu o considero unico. Talvez o comparasse atualmente a Villani-Cortes, pela obra entre o
erudito e o popular. Assim como Villani, ele também improvisava na execugdo de suas pegas ao

piano.

Por outro lado, era exigente quanto a interpretagdo de suas obras, pois tinha em mente

exatamente o que esperava ouvir.

5. Tendo conhecido toda a sua obra de cancdes de camara, como o situaria dentro do

panorama da cancgdo brasileira?

Se ele fosse vivo hoje, o colocaria no mesmo patamar que Villani-Cortes. E impressionante

sua leitura musical dos poemas. A relagdo texto-musica se da de maneira integral e propde
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abordagens interessantes de suas cangdes. Além do romantismo, que ¢ a base da maioria dos
poemas, tem as cangdes que abordam outros temas, como: “Cangoneta do Aquario”, “Pai Jodo”,

“Josesinho”, “Soldados Verdes”, etc.

6. Que relacdo vocé encontra entre a pessoa B.S.A. que conheceu e sua obra em canc¢des?

Para mim foi a descoberta de um novo Benjamin. Eu conhecia pouco das suas cangdes, que
toquei em alguns recitais do Grupo de Musica de Camara de Sdo José dos Campos. Esse grupo,
criado a partir dos semindrios da Pro-Arte realizados na cidade nos anos de 77 a 79,
aproximadamente, reunia musicos dos mais variados instrumentos. Tinha alguns cantores
solistas que também cantavam no Madrigal Musicaviva, um coro amador de bom nivel. Foi

tocando com esses cantores que conheci uma parcela bem pequena da sua producgao.

Conhecer e tocar as quarenta cangdes com vocé, Lenine, debrugando-nos minuciosamente
em cada uma delas, foi muito enriquecedor. Nesse trabalho, fomos buscando a variada gama de
interpretagdo da sua obra para essa formagio. Obvio que o nosso trabalho de duo canto-piano ha
vinte anos facilitou essa abordagem, bem como o seu conhecimento profundo da cangdo de

camara brasileira.

As realizacdes feitas pelo Acchille Picchi em algumas das cangdes foram muito bem feitas e
soaram belas e interessantes. Incrivel como ele captou a esséncia da composi¢do do Benjamin.
Foi uma pena nao ter conhecido mais o maestro Benjamin no tempo em que convivemos.

Tenho certeza que tornar publica a sua obra era o sonho dele, como de todos os compositores, ¢

fico feliz por estar sendo parte desse trabalho.
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A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA

VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

Anexo II - Documentos e fotos

Este anexo contém os seguintes documentos pessoais e fotografias referentes ao

compositor Benjamin Silva Aratjo:

a)
b)
c)

d)

g)

h)

j)

k)
1)

Certidao de nascimento;
Certidao de 6bito;

Carteira da Divisdo de Radio-difusdo da Secretaria de Seguranca Publica de Sao
Paulo.

Notificacdo de sorteamento para o servigo militar;

Programa de concerto datado de 30 de maio de 1941, com obras de Benjamin Silva
Aratjo regidas pelo maestro Ignacio Stabile.

Programa de concerto incluindo obra de Benjamin Silva Aratjo, sob regéncia de Tulio
Colascioppo e participag@o do Coral Paulistano do Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Programa de concerto realizado em Ribeirdo Preto em 1927, com Benjamin Silva Aradjo
como pianista.

Programa de concerto do mezzo-soprano Lenice Prioli e pianista Selma Asprino, na
cidade de Sdo José dos Campos-SP, incluindo obras de Benjamin Silva Aragjo.

Cartaz de divulgagdo da revista musical “O Homem Chegou”, na cidade de Campos de
Jorddo, no ano de 1931, com musica de Benjamin Silva Araujo.

programa da revista musical “Trés Filhas Nao ¢ Brincadeira”, no Teatro Cultura Artistica
em 1957, sob regéncia de Benjamin Silva Aragjo.

Biografia organizada por Benjamin Silva Aratijo.

Foto de Benjamin Silva Aratijo em Ribeirdo Preto em 1926, aos 24 anos.

m) Foto apds concerto, com Nancy Bueno e Benjamin Silva Aratijo, em 1976.

n)

0)
p)

Fotos de reunido do Clube do Choro de Sao Paulo, em 1977, com Benjamin Silva Araujo
como presidente.

Foto de Benjamin Silva Aratijo em 1977.

Recorte de jornal sobre o UMCT, partido politico idealizado por Benjamin Silva Araujo.
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Anexo II (a) - Certiddo de nascimento de Benjamim Barreto da Silva Aratjo (1902-1985)
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Anexo II (b) - Certidao de 6bito de Benjamim Barreto da Silva Araujo (1902-1985)
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L)

Anexo II (c) - Carteira da Divisao de Radiodifusdo de Benjamin Silva Araujo, com a designagdo com que
era contratado na TV Bandeirantes: “musico e maestro”.
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E para que chegue ao conhecimento do interessado mandei
expedir a presente notificacao que vae por mim assignada.

Séde desta Junia na Rua
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Anexo II (d) - Carta de notificagdo do sorteio para o servigo militar obrigatorio, com a designagéo de local e hora
onde se apresentar.
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PROCRAMA

SEGUNDA PARTE

4 - Homero Banets - f.a e 2.2 ﬂm

(sdmente para instrumentod de cordad)

HOMERO BARRETO, filho da conhecida familia Pereira-
Barreto do Estado do Rio e ramificada por toda S. Paulo; nasceu
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Anexo II (e) — programa de concerto datado de 30 de maio de 1941, com obras de Benjamin Silva Aratijo regidas
pelo maestro Ignacio Stabile.
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Sao Paulo, 19 de Margo de 1970 — as 21 horos
SOLENIDADE DE POSSE DO ACADEMICO
RAIMUNDO DE MENEZES
na Cadeira N* 22
cujo Palrono é Joao Monleiro, anteriormente ocupada por GULHERME DE ALMEIDA
1.a Parte

— Discurso de posse do Académico RAIMUNDO DE MENEZES
— Entrega do fita e medalha ao néve Académico
— Discurso do Académico OLIVEIRA RIBEIRO NETO, Presidente, que receberd o
novo Académico, em nome da ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS.
2.a Parte

Misicas de varios autores com textos de GUILHERME DE ALMEIDA, executadas pelo
QUARTETO DE CORDAS MUNICIPAL
e
CORAL PAULISTANO DO TEATRO MUNICIPAL
sob a direcoo do
MAESTRO TULLIO COLACIOPPO
1]  Marcello Tupinambé . .... v veuvs i O PASS0 DO SOLDADO
Transcricdo — coral a 4 vozes de Tullio Colacioppo

2] o e AT e CORAGAO
ACALANTO

enjamin Silva Aradio ... vivv.0. CUIDADO !
—lpaNSCriCOO para c o —
Juca Chaves . iR i i CRIANCA
Transcricao para coral a 5 vozes de Tullio Colacioppo
Tullio Colacioppo . - : et ... FELICIDADE

a 8 vozes e sblo de tenor

Solista : DOMINGOS VIOLA NETTO

7) luiz Arruda Paes vevvesaensss NOSSA BANDEIRA (Treze listas)
Transcricdo para coral a 4 vozes de Tullio Colacioppo

TEXTOS DAS POESIAS E POEMAS DE GUILHERME DE ALMEIDA,
INTERPRETADOS PELO CORAL PAULISTANO
O PASSO DO SOLDADO |Refréo)
cho, soldado poulista,
so na histéria
deixa na ferra uma plsto
dle que fé2? Deixa um rastilho de glérial
330 & 0 compasso 3egUro
prasente e um futuro? CORACAO
1.a Porte |10 vez)
quonta lembranga
que |4 146 vio
Minha de criongo

minha balha-de-sobbo

Anexo II (f) — programa de concerto incluindo obra de Benjamin Silva Araujo, sob regéncia de Tulio Colascioppo e
participag@o do Coral Paulistano do Teatro Municipal de Sao Paulo.
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| PARTE Il PARTE

1. — Keller 5, Patapio Silva

Serenata Oriental . S T S Sonho .

|

2.° — Patapio Silva 6." — Chopin

Serata d'Amore , . . . P. Barreto Vaisa " | menor .
3.° — Chopin 7. — Rachmaninoff

Polonaise Militar . . . . . Benjamin Barreto Polichinello
4° — Popp 8° — A. Tershack

Variagoes do concerto phantasia . . . P. Barreto Allegro de concerto

0s acompanhamentos serdo feitos pelo Snr. Benjamin Barreto<=——"
PIANO SCHIMEL, gentilmente cedido pelo Snr. M SCHWARTZMANN
..‘. L

. P. Barreto

Benjamin Barreto

. Benjamin Barreto

. P. Barreto

Anexo II (g) - Programa de concerto realizado em Ribeirdo Preto em 1927, com Benjamin Silva Aratjo como

pianista.



PREFEITURA DA ESTANCIA DE SAO JOSE DOS CAMPOS

PROGRAMA

HAENDEL - Where ere you walk
RESPIGHI - Storne la trice
FAURE = ’'Nell

- Fleur Jetée

- Aprés un réve
E.HALFFTER - La corza blanca

- La nina‘que se va al mar

SN :=  Granadina
- Pano mmciame sl

LINA P.CAMPOS - Modinha

DINORAH CARVALHO
BENJAMIN S.ARAGJO :
VIEIRA BRANDAO
MARLOS NOBRE
MIGNONE

SERGIO V.CORREA

VILLA-LOROS - Cangdo de cristal

Patrocinio :- Secretaria do Estado dos Negocios da Cultura, Ciéncia
e Tecnologia de Sio Paulo.

Promocao :- Prefeitura da Estincia de Sio José dos Campos -
Divis@o de Cultura.

DC/ris

DIVISAO DE CULTURA

RECITAL
cantora - LENICE PRIOLI
ao piano :-  SEIMA ASPRINO
data = 18.05.77
horas - 20:30 hs
local := Sala Veloso

E, Bangd, Bangd, E

Ci/x;anda, Cirandinha

Embalando - 2

Estrela do Mar

Dengues da mulata desinteressada
Cangdo para uma valsa lenta

Eu, cantador
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Anexo II (h) — programa de concerto do mezzo-soprano Lenice Prioli e pianista Selma Asprino, na cidade de Sédo

José dos Campos-SP, incluindo obras de Benjamin Silva Aratjo.
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Anexo II (i) - Cartaz de divulgacdo da revista musical “O Homem Chegou”, na cidade de Campos de Jordao, no ano
de 1931, com musica de Benjamin Silva Araujo.
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joias modernas

Casa  Bento Loeh

rus 15 de novembro, 231

! Sio Pacle, 6 de Abrilfie 1957 — as 21 horas

ISAK LUBELCZYK APRESENTA
A COMPANHIA ISRAF:LITA DE COMEDIAS
TRES FILHAS NAO & BRINCADEIRA
Comedia em 3 ztos de SIMON

PERSONAGENS

SCHLOIME HERSHMAN ................ HERMAN KLATZXIN
DWOIRE } eadshrsmianasin s vienne, JENNY LOVITCH

LETE 'r:{:.?- g weresiegerss SORIA RAFALOVICH

C T BLS s seasmees e SONIA LEMBERG

MOTL DRATWE .............oco0'vee... SIMON NUSSBAUM

BERL ... —_ tiseerrense SAM SCHMILOVICH
IR o N S VR E i e reen e SIMON HUCHALSKI
MADAM JOMTEW ....................... BETI MARKOWA .
DOCTOR ...., berererrsiaiias seesar s SAMUEL GLASS

> Maesiro BENJAMIN SILVA ARAUJO
Diretar £¥ Tena JATHT GATPERN—
h sriistes da Emprsss [2ak Lubeles) virjum pela Apentia MNobldes Tur

e -
4 -

FARRISACAD DE DESPACHAMOS
K 0 P E " “ A G E " ESPECIALIDADES PACOTES PAMA
FM CHOCOLATES A EBURODA

HBelo Hirzants — Curitiba

.
FILIAS: Rio de Jantire — Santas — Campiras « Parf &agre — %3 vader
- LOJAS EMSAC PAVLO —
. Dr Miguel Cowmle, & — FPone: 558004 B, Or. Migum) Coaz, 38 o Fiae: SU37 — B, B. aprtining s,
13 — Fooe! MEM0 — N 8, Penlo, 38 — Pone: 232158 — Av, ACrga, 0 — Fane: 26-3479 B, Pulsisrea,
" Fane: X300 — P, Jolio Neandes, 11 — Yuce: 331000 — R. [, Joad ds Murrns, 35 Fope: 39T —
R, X, de Taleds. 230 — Av, Bio Joks, 1003 — Fas: MH-16) o z0y balerss: |® Augusty, 2035 — Fane: B0
Av. C. Garsia, 39 B. 0. Mokres, 34 — Ay, Brig. Lulz Antands, 2UM — Rua Fasplees, 1,00

NACIONAIS ECASA FACHADA PERFUMARIAS
ESTRANGEIRAS  PRAGA PATRIARCA, 27 FINAS

Anexo II (j) — programa da revistamusical “Trés Filhas Ndo ¢ Brincadeira”, no Teatro Cultura Artistica em 1957,
sob regéncia de Benjamin Silva Aratjo.
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& ABELT L T H A RREL O DA TYTTL RL. Yo !

T34 Sou = b

¥ascen na oidads do Ris de Jenairo,antign Capital Pederal,f zua D.Abs
Jiery,;baivro de S.Prancisco Xavier,em 31 de Optulro de 1902.Neto paterno do Jarmae
centico e industrial Trancisco Mencel da Silve Araujo,ploneiro da indusfria farzaa.
ceutica no pefo,e de DiBabricla de 54 da Siiva Arvaujoie materno do Dr.Gandide Peveis
ra Barretosex=dopuiado pela antige Provinnia do Rio de Jansziro ¢ irmfo do notavel
medico D, luiz Peoodra Bawseto,s de D. Tizgiula de 64 Derreto,pianista de grandes
meritos,igualnonte como sua irmf Gobriala acima mencionada.Filho de Braulio da Sil-
ve Aranjo,eximio pianista de "ouwido",pols exsoutava cperptas inteiras decde a aber-
tura atd o finsl de nodo quasi porfeito,e de D.Furydice de 84 Barreto da Silva Araujo,
planiste de curso medlo,ex-rluna de wlclz do profActhur Strutt e participante de
orquesira de cimera de Nova-Friburgo,RJ,dirigida polo seu irmio pionists e compoe
sitor Homero de 84 Barreto nosm idoz de 1912,13 o 14.0 compositor Heitor Vila-lLobes
cacreven 4 peguenns pegas especialmente para m referide orguestra.guando de sua em-
cursio por squels cidade fluminsnss no periodo seima assinalados

Benjamin Silive Araujo inieciou scus esludos musicals com o profeszor de
plano Eigino Mancini em Nova-Friburzo,ano de 1912,tendo-os interrompido no uno se=
guinte pera cursgar ccme sluno intexrno na oidude de Cordeiro,RJ,¢ Oolegio Brasil e
ro ano seguinte o Colegilo Eittencourt na mesma oidade, onde permansceu atd terminar
o i? ano do curso ginasial.frensfexiu-se apés para o Rio de Janeiro onde insressou
no 2% gno ginasial do Institulo lea-Fayetie,ninda em regime de internato.Reiniciou
nessa época o . estudo do plano com & profa. D.Rinalds Cortes.Apds o ginssioc ingrese
eon no antigse Institnto Facional de Musica eursando Teoria Musical e Solfejo na
classe da prof® D.Csleste Jaguayibe de Faris,Earmonin com o prof.ignelo Franga e
pianoe com o M2 Henrigue Oswald.Interromnen suas atividades musicais pars preciar
sexvigo militar como sorteado,permenscendo no exersite de 11/12/23 o 14/8/25.
Tranaferivess para Ribeirfo=Preis,S5P,cande iniciou ali'fda.a cono wusico profisai=
onal.Nessa cidade dedicou-se ao ensine deo piancyocupando ainde o cargoe de Maestro
do Testro Carlos Gomes e de professor de musica e canto orfednico na Bacola Normal
da Associacfo do Ensino.Ainda nessa cidade coupon a cadeira de professor de musica
nn Escola Noreal do Coleglo 848,Ursula (1932) e na ths'ti;tui.ggo Univeraitara Mone
va Lacerda entre 1/7/41 e30/11/42.Neaca época varias obras suas foram executada
pela Sociedade Sinfonica sob a regencia do M%Inacio Stabile.Transferido-se para
S.Paulo ingresson na Radio Record a principlo como pianigta e logo em aeguida como
maestro arranjador e rogente,permenecendo nassg()amiaaom de 11/12/42 a 31/1/46.
Voltando ao Rio de Janeiro etuou como planiste,regente de orguestra e composie
tor en varins companhins de teairo musicado,lecionando novemente musica e canto
oxfolnico no Depirtamen.o Misto do Instituto la-Feyeite em Botafogo,Trabalhou
einda como maestro na Hedlo Meyrink Velge e na Tv.Continental.Voltou & trabalhaxr
en S.Paulo como diretor musloal de filme Luar do SertSo, maesizo na Radic Ban-
dedxantes (4/11/48 a 51/i/56) e TV.Hecord.En Hesende,RJ, (1963 /1972)lccicnon na
Escola Normal e Ginasio u.Boscosexerceu o magistesio particuld de piano,viclio e
eanto de camerejfundou = Airigiu a Soeledade Coral Sta.Rosas,renlizande varias
audigoen publiocmg.Atuali-snte contimia dedicendo-se ao mapisterio particular,

Anexo II (k) — Biografia organizada por Benjamin Silva Araugjo (Circa 1970)



239

PHOTS LIRETERN
PPH%E o PRETO :

i %

Anexo II (1) — Benjamin Silva Aratjo em Ribeirdo Preto em 1926, aos 24 anos.



240

Sala Veloso = 1976, com Nancy Bueno.

CRe e —e . ol 23 e
- IR
L e SR £ (g - SRR
& “
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Anexo II (m) — foto apos concerto, com Nancy Bueno e Benjamin Silva Aratjo.
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Sindicato dos Jornalistas, SP

Anexo II (n) — reunido do Clube do Choro de Sdo Paulo em que Benjamin Silca Aratijo foi eleito presidente, com a
presenca de musicos como Paulinho da Viola e Toninho Carrasqueira (foto de baixo).
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Clube do Chéro, SP, 1977.

Anexo II (o) — Benjamin Silva Aratjo no Clube do Choro em 1977.
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i e i

que. o Brasil

e

estd no caos e inventou um

DR | ! SRS i .

n-" | b T
: regime novo: Tecnocraciu
it g : = :
. Benjamin  Barretd da- Silva 1580, Benjamh;!-p'mtmde extin-
o | Arailo, cidadao carioca, acha | guir todos of sindicatos e

que nko deve haver luta pelm | classe, pois. cada trabalhador,
£ ;como ha no Brasil, mes | embora nao se ‘altere & sua
InjCopperasio, e inventou uma | condictio abugl, ‘serd . um  socio
% |pova forma de governo, que | trabathists df. cooperativa  de
| | procura; “agora, divilgar pelo |‘trabalho. e que estiver.
% pafs: g municipalisme-coopera- | Prevé, jambem, Berlamin
i | Heleta-teonocrats. Quganiiou = | Barrets dg. Silva Araul o ex.
+7 | Utiiio. Municipalista Cooperati- tingho de fodas a5 organiza-
- | vlsts Tecnocrata & envia folhex | goes estatals e para-estatais e
1, ﬂ-mtl_}wm-.mdh difundindo | tranererencia dos patrimonios
© | 5uBs ldefas, do . pesspal Dara organizagbes

privadas,

u:l.ﬁ sc;de (”pm\?isonn"l ata.
2 a6 na Pria. casa do Z
| Benjamin, ng psgirm de Muds | N& parte de educacio publl-
2 g: juca, no ll?-lo.'rglul::mx C~ | oA, Benjamin diz, no seu folhe-
. Pesson, pelos e ue | i, i g
envia, & fo:uP:r um comité _g s | fo.de proposictes (“"lgf] )
comegar o trabalho pela Tecno- | #Efradicagio total ¢ rapids do
cmcia.h‘hhm dana folhetos — & | analfabetismos. O artigo se-
Propos e adexio — g novo

,membro_ deve relacionar oe ob- | EUNEE dlz que & Instrugdo serd
Jetos de divulgacho que possuw | Eratuita em  todos og graus,
(altofalante,” earrs, inhfio | Mas n&o ssel coma, ;
eiC.) para ser julgads a ecola- i e

‘boragio que pode dar, R T
Proposicaes 0 ONIBUS BATEU
“Esizslg:.é:-- democratico-coope- " A FOHTE:

Sistema de goyerno: Colegial=

yﬂ;c:ntodegﬁ:‘p;fgﬁi‘?gml o QUIHZE iz F Eﬂlnus

camego, o folheto de proposi- [ :
Socpereiebis oo gt | o oo (F5P) — Um oo
ata, que, : e
num quadrinhe de nbrmas, diz: | S6SE0VeITado,  gtie ia de Du-
;;?ﬂgue g %lswdumpod.e_ fazer, a | QUe de Caxias para a Vila Tnho-
0 LAD deve fazer’ o que o |m 1
Municipio pode azer, o Estado | 2% 10t de encontro 8o arri-
ndo deve faser: o que o Indivi- | ™9 68 ponte sobre o rio Tgua-
duo pade fazer, o Municipio nao CU. Quinze passageiros do cole-
deve Tazer.” tive ficaran’ fort

O folheto de proposigies tem | H70 ficaram’ feridos.
38 artlgos. Benjamin Bameto
| da_Silve Araujo resuniy, neles,
tudo o gue deve regular o regi-
me gue imaginoy,

Mo fim, pede novamente =«
ajuda de cada brasileiro e diz
que 56 a Tecnocracls lvrard o
Bragil «do' coos em que J& ps-
th mergulhador, Afirma que,
com ela, o9 homem estd livre
do. Trabalho, do Capital e do
Estado, que o escravizams,

Normas

Pelo novo  ‘régime, prefeitn
municipal nfio pode ser elelto:
tem de formar-s¢ numa Esco-
la Buperior de Administracio
Publica e prestar -concurso; co-
mo - para um earge publico.

O governo federal cerd exer-
cido por um colegiado, ecujos
membros Serfo oz ministros fe-
derais. Fles, os secrefarios de |
Estado e o3 prefeltos munici-
pais geriio o poder exeputivo.

O poder leglalative ' caberd
a0s conselhog federals, estadunis
e municipais.

Essts governantes serflo es-
colhidos em eleighes de 1.0 grau
{presidentes da Unifo e dos
Estades}; de 2o’ grau  (conse-
Ihps federais, estzduais’ e mu-
nicipaiz); ¢ de 8.0 grau (secre-
tarios estaduals, municipaiz e
federais). -

Sem ‘sindicafo

Todas s ofganizactes de na-

‘fureza epqmmua..dafe;npmas)

| serho.. - izansiormadas e ¢o-. |
Tativas de tra ﬂ.lgo, Com

Anexo II (p) - Reportagem no jornal A Folha de Sdo Paulo, de 27/03/1962, explicitando as caracteristicas do
UMCT, partido politico idealizado por Benjamin Silva Aratjo.
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Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo — FAPESP
Pesquisa de pos doutorado — Prof. Dr. Lenine Alves dos Santos

A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

ANEXO III — Partituras

Este anexo, no formato de trés CDRs (Recordable Compact Discs) inclui, na ordem

abaixo descrita:

CD I: partituras editoradas das 40 cancdes de Benjamin Silva Aragjo, resultado da

edicao critica realizada pelos autores deste trabalho;
CD II: partituras manuscritas originais das 40 cang¢des de Benjamin Silva Araujo;

CD III: partituras manuscritas originais dos 12 arranjos realizados pelo compositor

Achille Picchi para este projeto.

A editoragdo das partituras foi realizada pela empresa Presto Editoragdo Musical
(CNPJ 10.641.747/0001-82), e revisada pelo Prof. Dr. Lenine Santos e pela Prof* Ms. Nancy

Bueno.
Lista de partituras constantes do presente anexo (em ordem alfabética):

. Ah! Morra Em Mim Este Amor (1924) — Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
. Alegria (1936) Texto: Mozart Firmeza (s.d)

. Amor (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

. Amor, Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Ansiedade (1936) Texto: L. Romanowsky

. Arte de Amar (s.d) Texto: Vicente de Carvalho (1966-1924)

. Cangao Sem Importdincia (1959) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
. Canconeta do Aquario (1942) Texto: Oliveira Ribeiro Neto (1908-1989)

. Ciranda, Cirandinha (1934) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

. Cuidado! (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Dolora (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)

. Dor Oculta (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
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. E Bdo Que Déi (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Aratjo (1902-1985)

. Eu Te Adoro! (1970) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Felicidade (1934) Texto: Cleomenes de Campos (1895-1968)

. Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Folha de Outono (1945) Texto: Murillo Antunes Alves (1919-2010) e
Osvaldo Moles (1913-1967)

. Hesitagdo (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

. Hoje Voltas-me o Rosto (1970) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Incoeréncia (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)

. Josesinho (1927) Texto: Adolpho Portela (1866-1923)

. Lembranga (s.d) Texto: Sarah Markes

. Mal-Me-Quer (1958) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Malvadinha (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Aratjo (1902-1985)

. Matinas (1938) Texto: Sarah Markes

. Minha Ama (s.d) Texto: Luiz Peixoto (1851-1937)

. O Coragao (1931) Texto: Castro Alves (1847-1971)

. Pai Jodo (1946) Texto: Oscar Guanabarino (1851-1937)

. Pequenino Mundo (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Primeiro Amor (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)

. Rosinha das Rendas (s.d) Texto: Capitdo Barduino. (1904-1967)
. Saudade (1927) Texto: Plinio dos Santos

. Siléncio (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Spés, Ultima Déa (s.d) Texto: Lorenzo Stechetti (1845-1916)

. Spleen (1965) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

. Soldados Verdes (1950) Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974)

. Sonata sin nombre (s.d) Texto: Amalia Fernandes

.86 Vocé (1931) Texto: Maria Branca Ortega (1910-1990)

. Tudo se Acaba (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)

. Vida (s.d) Texto: Suzana de Campos (1884-1945)
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CD I — partituras editoradas das 40 cangdes de Benjamin Silva Aratjo, resultado da edigdo

critica realizada pelos autores deste trabalho
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CD II — partituras manuscritas originais das 40 cangdes de Benjamin Silva Aragjo.
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CD III - partituras manuscritas originais dos 12 arranjos realizados pelo compositor Achille

Picchi para este projeto.
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Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo — FAPESP
Pesquisa de pos doutorado — Prof. Dr. Lenine Alves dos Santos

A CANCAO DE BENJAMIN BARRETO DA SILVA ARAUJO: RESGATE DA OBRA
VOCAL DE UM COMPOSITOR BRASILEIRO.

Anexo IV- Gravacgoes

As gravacdes constantes neste anexo encontram-se em formato digital, gravadas nos
discos (CDRs) que acompanham este trabalho. Tratam-se dos registros sonoro das 40 cangdes do

compositor Benjamin Silva Aratjo que foram objeto desta pesquisa, realizados em concertos,

sem fins comerciais.

Lista das grava¢des constantes dos CDs:

CDI

Concerto realizado no Teatro da Univap — localizado na Praca Candido Dias Castejon,

116, Centro — Sdo José dos Campos-SP, dia 21 de setembro de 2014 as 18h.

Tenor: Lenine Santos

Piano: Nancy Bueno

1.Primeiro Amor (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937) 0°00

2. O Coragao (1931) Texto: Castro Alves (1847-1971) 1°35

3. Ah! Morra Em Mim Este Amor (1924) — Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937) 3’08
4. Incoeréncia (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937) 4’47

5. Alegria (1936) Texto: Mozart Firmeza (s.d) 6’00

6. Felicidade (1934) Texto: Cleomenes de Campos (1895-1968) 8’40

7. Eu Te Adoro! (1970) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 10°15

8. Hesitagdo (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988) 12°43

9. Dolora (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937) 14’25

10. Cuidado! (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 15’35

11. Mal-Me-Quer (1958) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 17°30

12. Hoje Voltas-me o Rosto (1970) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 19°45
13. Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 22°15

14. Siléncio (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969) 24°45
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15. Lembranga (s.d) Texto: Sarah Markes 27’55
16. Matinas (1938) Texto: Sarah Markes 29°57
Ch 11

Excertos do concerto realizado no Teatro Minaz, localizado na Rua Carlos Chagas, 273 —
Ribeirdo Preto-SP, no dia 11 de novembro de 2014, as 20h.
Tenor: Lenine Santos

Piano: Nancy Bueno

01. Spleen (1965) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
02. Amor, Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
03. Pequenino Mundo (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
04. Dor Oculta (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

CD 1l

Concerto realizado na ‘Sala das Artes Paulistanas’, auditorio do Instituto Historico e
Geografico de Sio Paulo (IHG-SP), localizado na Rua Benjamin Constant, 158 — 4° andar — Sdo
Paulo-SP —no dia 26 de abril de 2014 as 11h.

Tenor: Lenine Santos
Piano: Nancy Bueno

01. Vida (s.d) Texto: Suzana de Campos (1884-1945)

02. Tudo se Acaba (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)

03. Arte de Amar (s.d) Texto: Vicente de Carvalho (1966-1924)

04. Amor (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

05. Josesinho (1927) Texto: Adolpho Portela (1866-1923)

06. Cangoneta do Aquario (1942) Texto: Oliveira Ribeiro Neto (1908-1989)
07. Spés, Ultima Déa (s.d) Texto: Lorenzo Stechetti (1845-1916)

08. Sonata sin nombre (s.d) Texto: Amalia Fernandes

09. Saudade (1927) Texto: Plinio dos Santos

10. Cangdo Sem Importancia (1959) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
11. Ciranda, Cirandinha (1934) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

12. Ansiedade (1936) Texto: L. Romanowsky

13. Pai Jodo (1946) Texto: Oscar Guanabarino (1851-1937)

14. Minha Ama (s.d) Texto: Luiz Peixoto (1851-1937)
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15. Malvadinha (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Aratjo (1902-1985)

16. Rosinha das Rendas (s.d) Texto: Capitdo Barduino. (1904-1967)

17. Folha de Outono (1945) Texto: Murillo Antunes Alves (1919-2010) e
Osvaldo Moles (1913-1967)

18. 56 Vocé (1931) Texto: Maria Branca Ortega (1910-1990)

19. Soldados Verdes (1950) Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974)

20. £ Bdo Que Déi (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Aratjo (1902-1985)
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CD I — concerto realizado no Teatro da Univap — localizado na Praga Candido Dias Castejon,

116, Centro — Sao Jos¢ dos Campos-SP, dia 21 de setembro de 2014 as 18h°°.

Tenor: Lenine Santos / Piano: Nancy Bueno.

% Seqiiéncia das cangdes & p. 247.
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CD II — excertos do concerto realizado no Teatro Minaz, localizado na Rua Carlos Chagas, 273 —

Ribeirdo Preto-SP, no dia 11 de novembro de 2014, as 20n°".

Tenor: Lenine Santos / Piano: Nancy Bueno.

*! Seqiiéncia das cangdes 4 p. 248.
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CD III — concerto realizado na ‘Sala das Artes Paulistanas’, auditorio do Instituto Histérico e
Geografico de Sdo Paulo (IHG-SP), localizado na Rua Benjamin Constant, 158 — 4° andar — S3o
Paulo-SP — no dia 26 de abril de 2014 as 11h**,

Tenor: Lenine Santos / Piano: Nancy Bueno.

%2 Seqiiéncia das cangdes 4 p. 248.



